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Matthias Hermann Wcrrectreigls. 

Von Fr. X. Uaberl. 
Z weiter A rtikel. 

Zwei VVerke sind m 9 wtlche unaere Aufmerksamkeit in vollem 
M«8S« verdienen, die 1) als eine Bereieherung der Bibliographie von 
Bedeutung sind und 2) den Matthias Hermann als einen sehr 
ttichtig^n Komponisten erscheinen lassen, der nicht nur die Forrn- 
kiinste der niederlandischen Schule in seiner Gewalt hatte, sondern 
auch mit Geist und Ausdruck, mit Hingebung und Liebe seine Feder 
dem Bienste der Kirche weihte. 

Ira Jahre 1543 erschien zu Mailand folgende hochst seltene 
Sammlung: 

MYTEIARVM | DIVINITATIS L1BEE PKIMVS I QYM 

QVINQ£S (lie) ABSOLVTiE YOCIBVS EX | M VLTIS PKiE- 
STANTISSIMOBVM 1 MY81CORVJI ACADEM1IS 1 COL- 
LECTS S¥NT. 

Als Vignette 1st die Gottheit als Schopfcr (dahei Motetta Divi- 
nitatis) mit segnender Hand abgebildet, umgeben von vier Engeln 
mit Muaikinstrumenten. Darunter: Cum Diplomate Caesareo. Rechte 
and links davon eteht die Bezeicbnung der Stimmen, namiich CAN- 
TVS, ALTVS, TENOR, QVINTA PARS, BASSVB. Format 
Quer quart; 37 Seiten , von denen nur die mit geraden Zahlen an- 
gegeben sind. Auf der Riickseite des Titelblattes steht der „Index" 
in alphabetischer Ordnung, auf dem 2. Blatte die Dedikation M Ad 
Illustrissimuni Alphonsum Avalum | Hystonii Marchionem Mediola- 
nens' ; *\ mnciae ac reliquae totiu* Gallue Ciealpinae praefectum. | 

MoMtfk* t Miftkgetck. 4. Jabrg. Ir. 1, 1 



2 Mai Is. 

Epistola dedicatoria. Ihr Inhalt 1st ohne besondere Notiz and Be- 
deutung . Unterschrieben Ist Bernardinus Caluechae. Auf der 4 Seite 
beginnen die TonsHicke. 

Die letzte Seite der Quinta pars enthalt folgendes Dekret y das 
in den ubrigen Stimmheften fehlt : Cnntum sanctissimi Senates M#dio- 
ianensis decreto, ne quis audeat In deceunittm km | libros Dignitatis 
in provincia Mediolaneiisi rursus excudere, aut alibi excusso* hie j 
venales habere , indicta duornm aureorum pro singulis exemplaribus 
poena iis qui | iustissiraum hoc decretum neglexerint. Te scire hoc 
volebam , ne esses nescius. Vale. Am Schlusse jedes Stimgibuches 
befindet sich das Druckerzeicben mit der Firma: „Aira6 ft Deipare 
Partu | M. D. XXXXIIL | Jo. Antonius Cagtellioneiie Mediokmi £x- 
cudebat | in Curia ducis impensis Bernardi Calusci | Die. XII. Mensis 
Decembris. (NB. Tenor: Nouembris.) [Vollstandige Exemplars is 
der Proske'schen Bibliothek in Regensburg, Kgl. Bibl. in Berlin , im 
grauen Kloster zu Berlin und zu Bologna.] 

Diese Sammlung ist ganz mit den Typen und Initialen, welche 
Marcolino da Forli fiir die Messen Willaert's gebrauchte, ausgefuhrt 
(siehe meinen Art. Monatshefte III, 81), so iaas Wi auf den Ge- 
danken gekommen bin Bern. Caluschus habe die Notentypen Mar- 
colino's kauflich erworben und diese Motetta Divinitatis *) zuerst da- 
mit ausfiihren lassen , da ein anderes im Jahre 1542 yon Ant. Castil- 
lioneus gedrucktes Werk ganz verschiedene , nicht so schone Noten- 
und Schriftform aufweist *•). 

Von Matthias Hermann Werrecorensis (gezeichnet Her. Math. 
Vuer.) sind folgende Gesange in der Sammlung: 

pag. 1. In nomine J mm. 5 voc. 
,» 21. Beati omnes, 2. p. Filii tui ***). 5 voc. 
, f 26. Ad sit nobis gratia. 5 voc. 

*) In Bol ogna fillet sich ein Wiederabdrack lit Lib. I. der Mil- 
tetta Dignitatis, Venetiis apud Claudium Corregiatem 1 669; ein 
Lib. II. ist mir nicht bekannt geworden. 

Der riemlioh genauen Beschreibung des letxteren Werkea duroh Sehmid (Otta- 
Tiano dei Petrnooi S. 153) f&ge iob noeb folgende Verbessermnges bei: 1) Sehmid ifthlt 
„37 Motetten i( , es lind aber ohne die rier mit 2. pars beseiehneten Pieoen 36 Mo- 
tetten, mit diesen 40 Motetien, die alle das Monogramm V. B. (Vinoenso Buffo) tragen; 
2) die ktate Seite (mit Ausnahme dee Quintal , der das Pririlegium enthalt) weitt daa 
Draekeneiehen mit der Dradkerfirma aaf ; 3) im Altos, Tenor, Qnintat tuid Imm 
ftndet sioh statt der Dtdikation das alphabetisehe Register der Motetten ; 4) die Dadi- 
kation des Petro Maria Croello neont den V. B. „L'Egregio Vinoentio Buffo, Muaico, 
et Serritor' indefesso di V. Eooellentia (des Marohese Alfonso d'ATalli). Fetia (unter 
Buffo) scheint eine Ausgabe Ton 1551 fir die erste su halten, da er tod einem Wie- 
derabdrucke 1658 redet und „et 1 Milan" beisetst. Wahraoheinlioh hat er keine der 
Ton ihm erw&hnten Ausgaben gesehen. Bin Tollstandiges Exemplar Ton 1542 befindet 
aieh in der Proske'schen Bibliothek in Regensburg. 

••*) B&a Mhr pit arfatltMna MS. Itf Ffcoake'nliaii Bibl. mit iir MunU 153 8 
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In „Thcsauri Muaici | Tomus Quartus continent sele- f ctissimas 
quinque vocum Harm©- ) nits , quas vulgo Mote- | im vovant. | Nori- 
bergae ex offioma Joan n is Mon- | taai et Ulrici Neuberi , Anno 
M. D. LXIIkX" stelit nebst anderen splter zu besprechenden Kom- 
positionen Hermann's unter Nr. I. auch das Motett „In nomine Jesu" 
der oben erw&hnten Sammlung. 

Aber nioht nur in Sammelwerken erscheint unser Master an 
bevorzugter Stelle, es wurde von ibm auch eine Reihe von Motetten 
publish*, die s pater in Manuscripten und Drucken wiederholt warden. 
Das Archiv des Liceo filarmonico in Bologna bewahrt namlich ein 
bisher ganzlich unbekanntes Werk, von deca leider nur der BASS 1 8, 
aber dieser noch sehr gut erhalten , vorhanden iit: 

CANTVVM QVMQFE ¥OC¥M | (mm motetta vooaot) | 
HERIIAJf 1 MATTHOS WERMEOOREN MVS1CI ( mcsLuummm 
LI M K PBIMV8. | Nunc primura in lucem editus | cum Privilegio | apud 
Fraocisovm et Simonem Moschenios | M. D. LV. | Bogenzafa i— G, 
jeder von 4 Blattern. Querquart. 28 Blatter. 39 Motetten zu 5 Stim. | 

BERMANVS MATTHIAS WERRECOREN MAGN. YMO 
ANTOMO MARINO PAJfSANO. 8. D. 

QvjB Duo maxim& optari hoc tempore ab ijs solent, qui in pu- 
blicum daturi aliquid sunt , elegantem typorum | formam , uirumque 
egregium, cui labores suos dedicent, ea mihi nunc, et praeclara utra* 
que contigisse Inetandum | summopere arbitror. Nam nounm bunc 
cantuum exendendorum usum, quem summo labore ac dexteritate ad- 
hi- | bita in lucem reuocarunt Moschenij typography diligentiisimi 
quis non maxime admiretur? quem nos etiam j mirati sunns, cum 
difficultatem eius rei spectantes emergere unquam posse primo diffi- 
debamus. — Verum, quod | te virum ornatissimum bona quaedam 
fortuna, imprimis autem tua spectata uirtus obtulerit, cui has meas 
uigi- | lias dicarem id vero inter summos laborum messum fructui 
referendum existimo. Nam praetor egregia alia animi tui ornamenta | 
summam humanitatem erga bonos ©nines, maximum splendorem, quo 
dooium tuam ornatissimam esse volucisti , ita in his nostris | rousicis 
os uersatus, ut nullum ego aliud exfictius iudicium soleam desiderare 
Quo fit, ut aliquid esse nostros cantus tuus demum | sperarc Incipiam, 
eum a te laudatissimo uiro laude dignos haberi intelligam. Id autem 
potissimnm genus tibi dicavimus primum | quidcm propter knmortalia 



auf den Einbanddecken der f&nf Stimmhefte enthalt ebenfalU das Motett Beati omnes 
ait der H. part, and itut den Komponisten Hermaonus Cm, m stimmt gemm 
nit dem in den Matetta Dignitatis entbaltenen flberein. Die Gesellschaft, in der sicb 
wiser Hermannns in dietem MS. befindet , beweist nenerdings seinen schon in J ah re 
lift begrttndeten Ruf; es sind: Henr. Fink, H. Isaac, Josqnin , Willaert, Archadelt, 
Thorn. Stolteer, De la Fage, Gallicnlos , Lud. Senfl, Xjstis Theodorieus, Olaudin, 
Lupus Hellink u. A. 



Matthias Hamann WaRsosraafe 



tua in me oollata beneficia, ob quae qwlcqnli ego sum, id totum 
tibi deberi sentio : turn vero quia a te | plurimum probari, et Blancae 
uxori tuae ornatissimae foeminae primariae gratam esse intelligo, 
atque etiam quia gravius est, et | pios concentus et a Christian© no- 
mine non alien os continet. Quamobrem etc. Die ubrigen vier Zeilen 
sind irrelevanter Natur. Unterzeichnet ist: Medi olani. Idibue 
Ji " ** ^ T * r ^ir llolzschnitt auf dem Titelblatte stellt 
eine Ebene dar. Dem Beschauer zur Linken kniet ein Gelehrter 
mit offenem Buche in halb gebeugter Stellung , Yor ihm stent auf- 
recht ein Krieger mit Helm und Panzer , mit der linken Hand faUt 
er den auf die Erde gestiitzten Speer, die Recite streckt er aus und 
scheint den Gelehrten anzureden. Das Haupt des Letzteren ist er- 
hoben , als wollc ^ 2m Krieger ermahnen , ihn anzuhoren. Die 
Zeiohnung ist mit den Worten umgeben: „VNVM NIHIL, DVOS 
PLVRIMVM POSSE". Was Hermann von der Sohonheit der Typen 
der Gebruder Franz und Simon Moschenius sehreibt , ist wohlver* 
dientes Lob. Ich habe noch keinen Druck des 16. Jahrhunderts, 
auch Petrucci nicht ausgenommen , gesehen , der an Eleganz der 
Text- und Notenschrift, an Genauigkeit und exakter Ausftihrung mit 
dem derMoschenier konkurriren konnte. Scfamid kennt diese Druckerei 
gar nicht , obwohl sie ausser den Motetten Hermann's auch noch 
andere Musikwerke edirte. 

Wir lassen hier die Anfange der Motetten dieses ersten Buches 
nach dem Bassus des Exemplars in Bologna abdrucken ; ein zweites 
Buch ist uns nicht zu Gesicht gekommen. 



Nr. 1 und 2. Theil 1 nod 2. 



^~ Veni sancte spiritus. " ^ ^ o " 
Nr, 3. ^ 




0 altitude 
lr. 4 nod 5. Theil 1 und 2. 


Nr. 6. 


ggr°n% f ' • • 1 

Alma. 

Nr. 7 nod 6. Theil 1 und 2. 


Vii§§ prodentissiiiuL 

* m ■ 1 i i i ■ - 


7V" " — 1 1 1 r i 1 — f ' - a-:: 

Coufundantar. 

Nr. 9. 


?V" ' • — - — : — 

Tanto tempore vobiscui 

Nr. 10. 


1 -4- ^— w H 
n sum. 

Nr. 11 and 12. Theil 1 ml 2. 


^iL^ J ^ ^ d^J^^gl 





Si bona suscepimus. Ave regina. 



Matthias Hamaiiii Wemomnais . 

Nr. IS und 14. Theil 1 mi 2. 



Nr. 15. 



Scce mm relinqnimas. 



Nr. 16 and 17. Theil 1 and 2. . 



Port* haeo clausa. 
Nr. 18. 



Haec dies. 



Nr. 19. 



Tu suits, qni fads mirabilia. 



ii - - 



Nr. 20. 



Qaid retribnam. 



If. ft. 



Sana me domine. 
Nr. 21 and 28. Theil 1 and 2. 



Proh do - lor y 
Nr. 24-26. Theil 1— S. 




Indian Dens meus. 
Nr. Sf mil 28. Theil 1 und 2. 

— — ..— -■ CSH ^ ^^. 

. . = 



iolaU. 



Quasi stella matutina. 
Nr. 29—32. Theil 1—4. 



Nr. 83—39. Theil 1—7 (der 6. m. 7. Theil siii 
zq 6 a, 7 8timmeD.) 



Popule meas. r Ave maris stella. 

In der „Secunda pars Magiii Opens Musici, continens clarissi- 
morum Symphonistarum tarn veterum quam recentiorum praecipue 
vero dementia non Papae, Carmina elegantissima Quinque vocum. 
Norimbergae in Officlna Joannis Montani etUIrici Neuberi. M DL IX." 
slni die Nummern 98 — 101 mit der Ueberschrift Her. Matth. Vuerre- 
coren. obigem Druckwerke entnommen , und zwar: 

98. Si bona suscepimus (X.) 5 voc. 

99. Confundantar qui me persequuntur (VII.) 5 voc. 
99. Sec. pars. Principes persecuti sunt (VIII.) 5 voc. 

11)0. Quid retribnam Domino (XIX.) 5 voc. 

10!. Inclina Deus meus *) aurem tuam (XXII.) 5 voc. 

101. Sec. pars. Exaudi Domine (XXIII.) 5 voc. 
Eine noch grossere Anzahl Motetten Hermann's haben Montanus 
tind Neuter in ihren schon oben erwahnten Thesaurus Musicus von 
1964 aufgenommen, und zwar find im 4 Bande mit Einreohnung der 



*) imbrot (S. Sf§, I1L Band) aitirt fakchltah: ft Inolina Domine". 
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mehrtheiligen Gesange sieben Nummern aus dem Liber I. Cantnum 
quinque voc. von tSSS abgedruekt , und zwar an erster Stelle unter 
„ Matthias Hermannus Werrecorn." 

1. Veni sancte Spiritas mit II. pars. (I und II). 

2. O altitudo divitiarum (IE)*). 
3; Porta haec clausa erit (XV). 

4. Haec dies quam fecit Bis mit II. pars (XVI und XVII). 

5. Tu solus qui facis mirabilia (XVIII). 

i. Popule meus quid feci tibi mit den 3 Theilen (XXIX— XXXII). 

7. Sana me Domine (XX). 

8. In nomine Jesu (Mut. Divinit. I). 

Mb Probe, wie Hermannus den Text der sog. Improperien fur 
den Charfreitag aufgefasst hat, und als Beweis , wie weit die Kunst 
des Satzes und Ausdruckes bei ihm ausgebildet war, lassen wir den 
ersten und zweiten Theil des , ^Popule meus, quid feci tibi" in Origi- 
nalpartitur folgen. (Siehe Musikbeilage.) 

Der Tomus I. des ebenerwahnten Thesaurus Musicus von Mon- 
tanus und Neuber (1564) en thai t ein achtstimmigea zweitheiliges Motett 
„In principio erat verbum" mit der Bezeichnung „Matthias Vero- 
n en sis 4 *. Naheres iiber diesen unbekannten Komponisten zu er 
forschen ist mir bisher nicht gelungen ; ich erwahne ihn nur, em 
meine Anaicht auszudriicken, dais Matthias Veronensis nicht mit 
Matthias Hermannus Werrecorensis verwechselt werden darf. 

Dies sind die Notizen iiber einen Mann , dessen Thatigkeit und 
Lebensstellung bisher theils unbekannt waren, theils falsch gemeldet 
wurden, Aus denselben ergiebt sich in kurzer Zusammenf aatung : 
t) Matthias Hermannus Werrecorensis , ein Niederlander von Geburt, 
kam als Jingling um 1525 nach Italien , ist wenigstens seit 1538 
Domkapellmeister in Mailand gewesen, und bekleidete seine Stellung 
noch im Jahre 1555. Er ist also 2) eine ganz andere Personlichkeit 
als Mattheus le Meistre , der nach den archivarischen von Otto Kade 
mitgetheilten Berichten bereits um Michaelis des Jahres 1554 als 
Kapellmeister am Chursachsischen Hofe angestelh war. Er und 
nicht Mattheus le Meistre ist der Komponist der Battaglia Taliana. 
Seine Kompositionen sind 3) seit seiner Stellung in Mailand aus- 
achliessich fiir die Kirche bestimmt , und werden theils in eigenen 
Ausgaben mit seinem Namen , theils in gedruckten Sammelwerken 
und in MS. besonders in Deutschland verbreitet und gebraucht. 

Noch kein Musikhistoriker hat die Zeit vor Palestrina so ge- 
recht gewiirdigt wie Ambros im 3. Bande seiner Musikgeschichte. **) 

*) In einen MS. von 1571 der Proake'schan Bibliothek stent ebanfaUe daa „Vem 
•unite SptrUof 44 nit dar H. pan, in einem anderen worn 1673 daa w O ■Mtuds diri- 
tumuli 4 *. 

**) Wann wafdtti wir Im ao lunge anahntam 4 Band arhaitan^ 
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Aber b#i der groasen Unbekanntheit und der dicken Finsterniss , die 
iiber jener interesaanten Epocbe wal tete und theilweise noch waltet, 
war m dem einen Maim© unmoglich aile muaikaliache ion- 
liohkeiien jener Zfiit, die bei genauerem Zusehen als Meister ersten 
Ranges bezeachnet werden miissen , namhaft zu macben oder aws- 
fiibrlicber zu charakteriairen. Wir glauben nnsern Hermann nicht 
als Meieter £weiten oder dritten, aondern ersten Bangea in die Reibe 
seiner Zeitgeaoa&en atellen zu durfen, „deasen Wisaen und Eonnen 
u irnet, mk dem er die Konst trieb, ibn sebr respectabel 

maoht", und sohliessen unsere Arbeit mil dem Wunsche, es mochten 
sidb recbt Viele am Kampfe gegen die zopfige Ansicbt betbeiligen : 
„Man h*be sioh am Anfange dea IS. Jahrh. vor Palestrina mil dem 
Kunststiicke begntigt, weil man das Kunstwerk zu schaffen 
nicht vermocbte ; man habe in dem Spitzfindigen und Sonderbaren 
JSrsnte fir das noeh unerreichbare Schone gesucht etc.'* Die noch 
erhaltenen , aber leider zu wenig bekannten Eunstwerke geben die 
kr&ftigate Widerlegung solch* bequemer , weil nie motivirter Aeuase- 
rangen. 



YenetehnlsB Iflteitlcler Bfbliotheken Beitsclliiis, 
In denen Misikwerke aufbew ahrt werden. 

Geiammtlt yob Moritz Fiirstenau, autgearbeitat von Robert Bitn er. 

Vorwori 

Die Literatur iiber Bibliothekskunde , d. h. Beaohreibungen und Ver- 
aeiebniaae von Bibliotheken , hat er$t in dem gegenwartigen Jahrhunderte 
einen bedeutenderen Aufschwung genommen. Die wenigen alteren Werke 
diesea Faohea haben leider in den moisten Fallen nur noch ein geachicht- 
liohes Interesae, da die Bibliotheken selbst oft gar nioht mehr beatehen, 
oder ihr alter Bestand langat abhanden gekommen ist : hier durch Feuera- 
briinate, dort duroh RauJb, oft aber duxoh Unkenntniaa der betreffenden 
Vorstande der Bibliotheken. 

Wiua die mumkaUachen Werke schon an und fur sich von den Biblio- 
thekaToratanden wie ein fiinftes Bad am Wagon betrachtet werden , bo ist 
dies erst reoht in der betreffenden Literatur der Fall; doch ist auch darin 
aeit den letaten Deeennien eine Aenderung eingetreten, beaondera seit dem 
altera Muaikwerke ixn Antdquarhandel eine Hohe deB Preiaea erreioht haben, 
wm sie kswp ein anderea Fach aufweiaen kann, 

. Yogliegendea Yerzeiehniaa aoll nicbt allein dem Fachmanne ein Hilfs- 
bueh sfiin, aondern ihn auoh auf die Bibliotheken aufmerkaam machen, wo 
at durch aeinen etwaigen Einfluaa eine Beaaerung der Zuatande herbei- 
fufafler 1 mm. 

Daa aeit einer Beihe von Jakren geaammehe und hier veroffentlichte 
Material kajip mir ala on Jyatrng mi Loaung der Aufgabe betraohtet w«r- 
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dei, und geben wir nns der Hoffirang Ma, data daaaelbe snr Amwgnng dienao. 
wird mud wir das geateokte Ziel achneller durch die Oeffentlic n 
warden. Bern Herren Bibliothekaren mid FriYatperaonen, wcMi© una in mm#«i 
BeetrebuBgen ©ft in der bereitwilligsten Weiae unfterstutat haben, sei hier- 
mit bffentlich unaer Dank dargebracbt Die Herauageber. 

ARNSTADT. Eirchenbibliothek. Bibliothekar Herr Diakonua 
Michael Beaitzt aua dem 16. Jahrhunderte 6 Folianten Vokalsmaik, 

A1#SB¥1#. Stadtbibiiothek. Bibliotbakar unbekamrt; der 
Katalog der Bibliotbek wurde una freundlichat duroh F " » *" ' ' 
Schletterer iibersandt und stellen wir daraua Folgendea zuaammen: Hyra- 
nologisehe Werke 34 Blmde, Drucke von 1580 — 1726. Fraktiache Ifaaik- 
werke des XVI. und XVII. Jahrhunderta, in Stunaabtiehern gedraokt, 1 14 
Werke. 52 Foliobande, Druckwerke und Manuacripte, darunter ein Lieder- 
buch von 1458, aus dem XVI. Jahrhunderte, Die Bibliothek wurde mm 
den friiheren Elos terbibli otheken Augaburgs gebildet 

AuBserdem soli das stadtisohe Arohiv eiue koatbare Bammlung alter 
Musikalien besitzen, doch sind bisher alle Anfragen daselbst, sowohl beim 
dortigen Biirgermeister, als bei dem Archivar ohne Antwort geblieben. 

B AKBERGL Naoh dem „ syBtexnatisahen Verzeichnisse der 
offentlichen Bibliothek zu Bamberg" von H. Joach. Jaeck (Niirnberg 1843. 
8°.) befinden sich keine Musikwerke daselbst. 

BERLIN. I. Egl. Bibliothek.] Eustos der musikalischen Abtheilung 
Herr Espagne. Durch Eonig Friedrich Wilhelm IV wurde dieselbe mater 
DehnV Leitung als selbstandige Abtheilung gegriindet und hat sich durch 
Ankauf und Geschenke zu einer der bedeutendsten Musikbibliotheken Europaa 
emporgeschwungen. Was die Beiehhaltigkeit der Druckwerke anbetrifft, 
so steht sie vieileicht einzig da; nur an alten Manusoripten iat lie arm. 
Bei einer oberflachiichen Zahlung der Komponisten des 16. und 17. Jahr- 
hunderts , im Jahre 1867, erhielt ioh 792 Namen, unter denen mancher 
Autor mit 5 bis 20 Werken vertreten ist (wie Orl. Lassus, Haaler', Pale- 
strina etc.), ausserdem gehoren aber noch die zahlreiohen Sammelwerke in 
dieses Fach, die wieder besonders katalogisirt sind. In gleicher Ffllle ist 
das muBikliterarisohe Facl . ____ , und XVII. Jahrhunderta vertreten. 
fir den Historiker sind die handsohri ftliohen neuen Partituren alter mehr- 
stimmiger Gesaoge noch wichtig, welche durch Vermaohtnisse an die Biblio- 
thek gelangt sind. Hierher gehoren die von Winterf eld'sohen 103 
grossen Foliobande, die grosse Sammlung vom Graf td die welt- 

liohen Liederaammlungen von Oeglin, Heinrioh Finck und Ott, von Dehn 
in Partitur gesetzt Eine besondere Zierde bilden die Autographe von 
Seb. Bach, Handel, Haydn, Mozart und Beethoven, wodurch sich Me Biblio- 
thek vor alien anderen Deutschlands auszeichnet. — Noch au arwahnen 
ist die Hymnologiaehe Abtheilung. Eustos Herr Dr. Bruns. Ein vor- 
liegender vom veratorbenen Musikdir. Doring in Elbing im Jahra li§2 an- 
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gefertigter Auasug giebt folgende • Angaben : Der Katalog beginnt nit 
dem Jahre 1487 and zahlt hm ; Von 
1600—1700: 819 Km. — fin 1700— 1800: 2036 Nrn. — Wm 1800- 
1858: 1088 .Nrn, Aosserdem zahlt in besonderer Abthettucg die bollan- 
diache Hymnologie (von 1540 — 1840) 102 Nrn. Zu bemecken ist ubrigena 
noeh, das* bier die hymnologipohen Werke mit and , ohne Musik ge- 
«ihlt tind. 

IX Bibliothek des Berlimaohen Crymmehua sum grauen Hotter 

(Klosterstr. 74). Bibliotbekar Herr Prof. Heinr. Bellermann. Der Katalog 
daraelben iet gedruokt im Pogramme des Gymnasiums von 1856 und zahlt 
61 Werke aus dem 16. u. 17. Jahrh. Die eigentlicbe Soholbibliothek iit 
in den Katalog nicht aufgenommen. 

Ill Bibliothek des kgl. Joachimthalachen Gymnasium (Burgstr. 
21. 22). Bibliotbekar Hcpr Dr. Jacobs. Die Sammlung iat durob das Ver- 
mttohtiiiss' der Prim eaain Amalie von Preussen entstanden and besteht mei- 
stentheils aus gesobriebenen Werken aus dem 18. Jahrhunderte , mi tor 
denen wieder die Werke von Seb. Bach, Job. Christopb Baei, Job. Micbael 
limb, Pb. Emanuel Bach, Friedemann und Jobann Ludwig Bach obenan 
steben. Der Katalog zahlt uber 600 Werke. (F_. iipke: Geschichte 
der BibL des kgl. Joaehimtbal. Gymnasium. Berlin 1831. 4°.) 

IV. Bibliothek des kgLKirchenmnjik-InaUtaU(Neu-K61n am Waaser 14.) 
Bibliotbekar Hr. Direktor Prof. Aug. Haupt Der bedeutendsto und werth- 
vollste Tbeil der Bibliothek 1st in den Besitz der kgl. Bibliothek iiberge- 
gangen*). Der jetzige Bestand wiri soeben katalogisirt and ist eine Ueber- 
sicbt nicht moglich. Am meisten ist das 18. Jabrb. in Kopien vertreten. 

V. Eine kleine Sammlung besitzt noeb die Bibliothek der St. Niko- 
laikirche. Die 14 gedruckten Werke in Stimtnbuchern, aus dem 16. and 
17. Jahrh., sind von Bodenschatz, Burck, Criiger, Horn, Lassus, Lechner 
(2), Pratorius (Mich.), Ricoius, Scbiitz , Selichius, Wert und dem Sammel- 
werke „Novum et insigne opus musicum" von 1558. 

TL Die Bibliothek des Berliner Tonknnstler - Vereina (Katalog 1867 
gedrofckt, nicht im Buchbandel) besteht ausser einigen wenigen Werken 
des vorigen Jahriuiad«rf8 , rnnr aus rieuen Biichem mid z war an* 104 lite- 
raiiscben (darunter Facsimiles von Beethoven, Boieldieu, Catel, Weigel a. A.) 
mill 114 praktiaehett Werken. 

BONN. UniyersitatsbibKothek. BibHothekar Herr Pro! Dr. Burns jn. 
Die mn^fkaliachep Werke Widen com besonitit AMMliug ▼#« itHH 600 
Binden. 8ie bestehen nur <mm gedenokten Biftofcero, meiatena ima dm 
gegenwartigen JUuhmidertei nor vanig alte mJ. seltene Wezke freflndini 
sicb daronter. (8iehe Monatahefie II, 18,) . 

BRANDENBUJLft a/Havet Bibliothek in der it. Kvtbari- 
MflldMlieb Bibliotbekar lot jedesmalige QeaangaleliKier am GyannaainB. 
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Gedrankter- Katalag im Jahreaberiobfee das Oymniinmt to 'Buuid*iibiii& 
▼erfasei von TSgliclubeok- Brandenburg 1857 Ad. Miiller. 4% BnOuiU 
94 praiktwche Werke in Stb. a» dem 16. and 17. Jahrh* 

BREMEN. Stadtbibliothek. Bibliothekar Herr J. G. Kohl Die 
musikalischen Werke, etwa 74 Drnckwerke, beflnden sioh eingereiht nnter 
die Abtheilung „Knnistfach tt . Da dieses 1 biiothak 
nieht mehr kultivirt wird, so 1st man ubereingekommen daaeelbe der 
Bibliotheksverwalttmg das Bremiaelien Toakunfifler- Vereins m iiberlsssen 
(Bfbliothekar Herr Dr. H. A. Miiller). ■ : 

BRE&L'AV. L Bibliothek des kgl. akademischen Institute 
fir fcircnenmusik. Bibliothc iffer. 
Die Bibliotbek besteht aus : 

A. Theoretische und ges 

B. Partituren kircblicher und verwandter Werke : 378 Nrn. 

C. Ausgeschriebene oder gedruckte Stimmen zu 174 "Werken. 

D. Partituren nicht kirchlicber Werke : 37 Nrn. 

E. Orgel- und Klavierwerke : 130 Nrn. (Nr. = k). 

Das 16. Jahrhundert ist nicbt reich vertreten ; die meisten Werke ge- 
horen dem If.' 18. und 19. Jabrhundert an. Alt© Manuscripte sind nicht 
vorhanden. 

II. TJ,. TTniv ersit&ts - Bibliothek im Saniitifte. Ober-Bibliothekar 
Herr Prof. Dr. Elvenic Jie musikalischen Werke steben unter „Artes i4 
una 4 „Hymnologie". Von alteren Werken ist wenig vorhanden (1520 liber 
ist der Hauptbestand in neuen literarischen Werken iiber 
heilung Hymnologie ist uns unbekannt. 

m. Stadtbibliothek im neuen Stadthauae. Bibliothekar Herr Friedr. 
Pfeiffer. Die musikalische Abtheilung ist noch nicht geordnet, doch be- 
finden sich ganz bedentende Schatze aus dem 16. und 17. Jahrh. daaelbst. 
Die Abtheilung ist au§ einer Yerschmelzung der alten Bestande aus den 
Bjbliotheken der St. ^ernhiirdinerkirche , St. Elisabethkirche , Maria -Mag- 
dalenenkirche und einiger anderer entstanden. . t 

I¥. Dom -Bibliothek Vorstehas im kgl. Mmiiltdiir#ktof mi Dooi- 
KapeUmcdst^r . Hew Moritz Brosig. Die Bibliothek zahlt gqgen 1000 Nrn. 
Darunter an Manuscripten 60. Die Werke gehoren dem, 18. und Ify Jahrh. 
an und bastehea meiatena ana Kirchenmusi^ ^ •* •*■ : 

DomatifU - Bibliotbak. BiblMhekar Domkmr uad Fraf. Dr. Em&m- 
mer. Nur einige Mamutoripte ana dem yorigen und jetaigen Jahrhunderte: 
Measan , Kairtaten uhd atidere Kirnhengestinge sind vorhanden. Ausaerdem 
nooh einige alte Gesangbiicher mit Mnsiknoten. 

VI. Muaikalische Bibliothek der evangel. Bahprt-Pirtflrfrtfhe lu St. 
Elisabeth. Bibliothekar Harr Eaaftsr Thorns. EnthStt cirim 4S§# Htm. 
Kirchenmusik aus dem 18. und || Jahrh., wovon etwa ein Drittel Hand- 
iohrifton sind, - , •.,••..» . . • : i 
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B BIB II in Soblesien. ■ BibHotbek des ktfnigl. OymtiaMms. Biblio- 
thekar H«rr J. 6nttmann # Bin mm wmli%gmim geaehriebener Katalog 
weist 49 Komponiaten mit 84 ged " " " - -• - ^ ns 

sis dem 16. Jabrh. auf. AuBserdem 3f Manuscript . m \. fasik, 
5 gedraokte Sammelwerke in 8tb. and 2 Geaangbiicher (1570 and IMS). 
Eine koatbare and gat erhaltene Bsmmlung. 

BBOHBEB& beaitat in keiner seine " Wm and 

in den Kirchen eine Ssmmlung erwttmenawerther Biiober. 

CABLSBUHE in Baden. Hoftibliothek. Naoh eine* Pmai- 
niachricht beflnden deh daselbet viele bymnologische Werke des 16. and 
17. Jahrh., docb soil ein Katalog von den musikalischen Werken niobt 
existiren and biennit jegliohe TTebersicht abgeaohnitten tain. In welehem 
Zustande sich die mnaikalii " " ~ . "©A 

apricbt das pennanente Sobweigen der dortigea Kastoden auf aaekrfaehe 
Anfragen niobt gerade fur einen geordneten. 

CHEMNITZ. Die Bibliothek der Jakobi-Kirehe hemtmt mm 
drei altere mnsikalisohe Werke von Bedei ' w ~ * Miebe 

frtihliche Bailette mit I St. von Tbom. Moriey, in d*ute<5ber Sprache 
▼on Haoasmann herausgegeben. Niirnberg 1609. 2. Scandellas: Scbone 
weltliche~and geistl. nene Teutsche Lieder mit 4. 5. 6 St. Dreaden 1579. 
3. Tenor. Neue teutsehe Liedlein mit 4 Mtn3 Rirnberg 1578. 

BANZIG. I. BtattUUiothak. BiUitfkakait 'Mm' Br. Manm- 
hardt and Herr B. 8obmidt. An der Spitse der Verwaltang steht aim 
Kuratorium , welches aus 2 Mi%M« . , era 

der Btadtverordnetenversammlang and den Bibliotbekaren beeteht. Die 
muaikaliaoben Werke sind getrennt von den andern Faoheni mil beatehen 
meiatena aus praktischen Drookwerken aoa der zweitan Halite dea XVI. 
Ja] . ~ egt mir ein vollstanctiger Katalog tor, weieher 817 

praktiacbe Werke aoa dem 16. Jahrh., 96 aus dem 17. Jabrh. and 7 alte 
ge8cbriebene Bande aufzahlt J ~ ~ ~ _ >01 — 

1508 (Wolliok, Opus aareum 1501) and eine kleine Anaahl praktiseher 
and " ~ _ ben 

aiob aucb bandscbrifUicbe Werke von Danziger Moaikern befindeti, welcbe 
m den dortigen Festliohkeiten komponirt and anfgefuhrt irorden sind. 
Unter den alien Drackwerkan benndet akh manohe Seltenheit (siehe 
(Monatab. II, 81). Im Jahre 1868 worde die Bibliothek der ' Si Bartholo- 
mauskrrohe mit der Stadtbibliotbek vereimgt 

H AUerheiligen - Bibliothak der evangelischen Oberpfiartkirohe im 
St. Marien in Danzig; aofgeetellt in der MiokaetiskapeUe. Bibliothekar 
Herr Diakonua Bertling. Mm mir vorliegender Katalog zahlt 56 proktiaehe 
geistliohe Muaikwerke im Drooke aoa den Jabren von 1570 — 1602; es 
aind faat dorobweg bokimit© Werke yon Merulo, Enfl, Peyernage, Joan* 
notti, del Melle, Paleetrina, Lassos, Easier, Waningns, Joanelli, Stivorins, 
Cartario, Antegnati, Olande le Jeune, Iaoaidiia, Massaiao, Lindner, Pottier 
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Hand!, Caapa* Haeler, Bonavita, Laurentiii8 9 Bona, Feliciaui, Gtoee, Boyn- 
eiua, Gaeteldi, Pei#i©HaiM, Gaeulaiii, Agricola, foimpalzhaimer, Veochi, 
Mareoaio, Btpnuri, Praetoriua, Pingiroli, Pizsoni. 

Ill Ctait»rcMv su Dausig. 6 Manuscript* von 1611 — 1692, geiafc- 
liehe Geaange enthaltend und komponirt vob Gregor Boble, Bernhard Bor- 
laaca, Tob. von Diirren, Val. Meder und Job. Stumer* 

BAJtJISTAlT. I Srwihit^lklft HflMMtfttik. |Hof- 
bibliotheks - Direktor Heir Dr. Mitzeniua. Die Muaikwerke aind unter die 
aoderen Faober eingereiht und afchlen 351 Pruekwerfee und 25 Ibmnacnpte ; 
darunter werdtn 131 Werke ala geachioutliohe und 220 ak theoretiache 
beueichnet. Da* 16. und 17. Jabrbundert 1st am atarkaten vertreten. 

. II GrosihersogL Muaikbibliothefc Dieaelbe ateht mater der Verwal- 
tnng der groaskerz. Hoftheater-Direktion und aind (wahrecbeinliob) alle prak- 
tiaeb muaikaliaoben Werke , welcbe fruiter in der Hofbibliothek aicb be- 
fanden , an dieselbe abgegeben word en. Naherea unbekanni. Walther'e 
Beitrage sur naberen Kenntnias der groaab. HofhibL (Darmatadi 1867 8°.) 
geben dariiber hmm Naehriobt. 

. -DESSAU. . Hersogliche Bibliotbek. Nach dem 1829 gedruckten 
Kataloge der Bibliothek (p. 7) befinden sicb nur 4 auf Muaik beiugHohe 
Werke dort» wit Farkel'a Geecbicbte , Burney'a Reiaen, Nanmann'a Biogra- 
pbie uad -Cbrber'i und Kocb's Lexica. 

■ .DOKA.USCHWINOEN, Fitotliofc Fitatanb*«iaolM Hof- 
bibliothek. Naoh dem gedruekten Kataloge der HandachrifUm von Barmck 
(Tiibingetl 1865. 40.) befindet eich (p. 592), auaaer 13 Antipbonarien aua 
dem 14-r- 18. Jahrh., ein „Tractatua de arte muaiea" Bruohatuok von 10 
111. aua dem 15. Jahrh. daaelhat. 

. DRESDEN. (Bearbeitet von If. Fiirstenau.) I. KonigL offent- 
Uohe Bibliothek Oberbibliothekar Herr Profeeaor £. Forstemann. Die 
muaikoliaohe Abtfceltng zahlt: 
A* Muaioa theoretica 1177 Binds. 

B. liuaica practica 1468 Bande, Uierunter beftnden sich 76 Kapeeln, 
davon jede gegen 140 ainielne Werke enthali mi je ala 1 Band 

g ' ki. 

• . • MA. 

■ Die theoretkohe Abtheilung enthait manehe iatereeaante Druckwerke, ao 

(Conrad , de Zatoenu) De mni© bane eantandi ohofalem oantum in 
multitudine per aonorum opuaoulum auaviaaimum noviaaime oolleotum anno 
D©i a. L 1474 • 

Oafbrua (FranchinuaX Muaiee utriuaque oantua practica. Brixiae 
1497. 15§a 

Aatonii Codri. . Uroei rytbaua die divi Martini pnmunoiatua. Wii- 
tenburgii 1511. . ' • • . . 

Udalrici Botchard. Hottuhn musicee. Lipsiae 1518. 
• Lud. f©Miivia. Maaica ikaoretioa. Yenet. 1529. . . 
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Matt Agricola. Mm Ktmr deutacbe Music*. Witfcenb. Georg 1 fchaW. 
„ „ Muaiea instrumentalis etc. Wittenberg dureh^Gwrg 
Rhaw. (1532). ' 

Mart. Agrictla. Von den Proportkmibus. Wittenberg; 1632. ' 

„ „ Musica fignralis. Wittenberg. 1532. 

Listenius, N. Rudimenta musioae planae ete. Yitembergae 1592. 
Rhaw, G. Enchiridion muaicae meneuralia. (Viteb. 1932.) ' 1 • 

„ • „ Enchiridion utrinsque musioae. ■ Witebergae tf§32. 
Frosoh, JwauL Renim murioartim opusculuni -param -m inaigfte jam 
recens publicatum Joanne Froschfo autore. Argfentorati. Peter Rchfcffer et 
Matthiam Apiarinm 1535. " ' 

Musica Nicolai Listenii etc. Vitebergae 1537. 1 • 
• Solitafre second on prose de la muaiqne. Lyon 1655. ' 1 

Sebaatiani, Claudius. Bellum musicale inter plani et tnensuralis can- 
tua reges, de principatu in musioae provinoia obstinendo contendenfes Ar- 
gentorati 1563. • ' " : '**' * 1,1 

Galilei. Dialogo. Fiorense. 1581. • * 
Ausserdem sind aus dem 16. Jahrh. an Druokwerken vorhanden : 
Berardi, Bartholin us, Bontempi , Blanchkrus , Colhardt, Descartes, bonf; 
Drechsler, Faber, (Jac. n. Heinr.) Prideriei, Gengenbach, Gibefitaa, Gtarean, 
Heyden, Kircher, Kuhnau, Lorente, Meraenne, Mengoli, Praetorrua, 'Prints, 
Penna, Rocco, Riemer, Saltan, Silber , Tigrrni, Vincentius, MStb. Walther, 
Werokmeister, Zarlino ' und viele Andere. Das 18. und 19. Jahrhtmdert lit 
durch alle irgend hervorragende Literaturerscbeinungen im Bereiche der 
MuaikwiasenBchaft vertreten. ' .... 

Ad B. • ' 

In der praktisehen Abtheihing • iat beaonders das 18. nit 19. JahrM. 
vertreten. Aus dem 16. Jahrh. ist an I>ruckwerken a'oaaerat • w©n% vor- 
handen. Zu erwahnen wkren etwa: " 1 * 

Melodiae prudentianae etc. Lipsiae 1533. * '• ' 

Gueroult, G. Premier lirre dea chansons spirituefies et6. Paris '1568. 
Dittrich, G. ChriatKche Geaange lateiniach und deutach strm BegrSb- 
niss il. s. w. Niirnberg 1573. • • • • ' 

Dagegen flnden aich einige &eechriebene Sammelwerlce vor, welche 
ana der Mitte dea 16. Jahrhunderta herruhren mid einen sehr yerthvol- 
len Senate an mehrstumnigeii GeaSngen in 'sieh bergen. Ansaerdem beeitzt 
die Abiheilung folgende Ms. aua dem 16, Jahrh. : ' • • 

Fabri, Francisco. Bib Band Meaaen zd 4 mil 5 Stimmfen. ' 
ISk Band, enthaltend : Introitus et Sequenz in nativitate Christe 5 voc,, 
1 Miaaa 6 voc. 2 Misaae 6 voc. 1 Miasa 5 voc. 

Offioium de nativitate et Aacqnaione • Jean Ghriati* 5 et 6 voe. 
Mmh sei einen Aatiphoiiae mit Nenmenc gefeoht, welches ••»• dam- 11. 
oder 12. Jahrhunderta atammt, aowie eimea hochat interessanten Me i a t e r - 
liederbuchs, geaammelt durch Georg Hager, Schumacher an Niirnberg 
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1600, Pit Biandschrift enthalt Autograph* Ton films 8aeha and nele 
Qeeange nit Noteo in den veraohiedenen linen. 

Aus dem 17. Jahrh. sind folgende Druckwerke zu erwahnea: Albert* 
8 Theile Arien 1652 — 54, Luatwaldlein (s. a.), Kurbiahutte (Partit and 
Tabulator, s. i. et L). Ferner Altenburg, Bodenschatz, Demantiua, Rinkhardt, 

« -"Itr, Schiitz, Voigtlander, Vulpius, Hammerschmidt (7 Werke). 

Von den hymnologiachen Sachen sind za erwah — : 

Etlich Christliohe lyder Lobgeeang a. s. w. Wittenberg 1524. 

Form und Ordnnng geystL geeange und Paalnen, Niirnberg 1526. 

Daa Pioardisch Qeaangbuc _ intcel 

in Behmen 1531. 

Ibid, aufs nene ooprigpt Ulm 1539. 

Dr. Martin Luthera geistl. Lieder. Leipzig 1561 und 1569. Frank- 
fort a. d. Oder 1571. Niirnberg 1575. 

riider in Behmen and Merhen u. a. 1564. 

1175. 1583. 1611. 

Gesangbuchlein, geiatl. Psalmea u. s. w. Bonn 1575. 

Wolf. Ammonii libri tret pdarnm eocleaiaatiearum de aaoria oan- 
tionibaa in eccleaiia Germanicis eto. Lipsiae 1579. 

Lautsrbaeh, Job* Cithara Christiana PBalmodiarnm aaoramm MM 
eeptem etc Lipsiae 1585. 

Gesaagbnoh. Dreaden \Z2Z. 

Q m l M§0 cfcristL Haas- and Tiaoh-Musica. Leipzig 1597 u. a. w. 

m. a. w. 

Aaaaerdem besitct die Bibliot _ m 9 

Main 1457 Peter Sohoffer, aowie in der liturgischen Abtheilung yiele 
Antiphonarien, Graduation, Hissalien, Ritoalien a. a. w. 

Vo . rnokwerken dee 18. Jahrh. lit hauptsachlich eine Suite 

LuUy'scher Opera in Partitur zu erwahnen: 

Aloeate. Edit 2. Paria 1708. Amadia. Edit 2. Paris fill. Arxnide. 
Paria 1686. Atys. Edit 2. Paria 1709. Beiierophon. Edit. 2. Paria 1714. 
Persee, Paria 1682. Phaeton. Edit. 2. Paris 1709. Proserpine. Edit 2. 
Paris 1714. Roland. Edit 2. Paris 1709. Thesee. % Paris 1711. Achilla 
et Polixene. Amsterdam 1688 (der erate Akt yon Lolly 9 der Prolog und 
di ~ te von Colasse). 

H fruaikaliensanunlnng Sr, Kaj. dm Kdnigt torn Sachaen. Biblio- 
thekar: Herr Moritz Furstenau, ktnigL Kammermuaikns. Die Sammlung 
beaitzt iiber 4000 Baode und 287 Kapaeln und Umschlagr r A e enthal- 
ten «iii© aehr bedeutende Aniahl Inatranientalkompoaitionen*). We mei- 

*) Die Mankalieoiaminlang lit ktin ~ " i der munkalischen Hinter- 

laasansohail der Prfeisessin Amsfie, flattogin mm Smlwia gekommen. Mmsfc flflch- 
ilSgmr 8aUtang antfcllft disaelbe SS Unit, 17 Ksfeetn art 1 Pakat murikmlUehe 
efgeae Arliaitta der Pnmeseia mi «4§ Bin4e, 11 Kspsela mi *6 Paekate andeat 
niorikaJiMohe Wexke. 



•tea' Weric* gehoren in die Eeit Tom Eode des 17. Jakrlu Mi in iti 
Neuseit and ist ins 18. Jahxti. amstaikstett vexiretbib Seta: ceioh bedatbt 
ill die #p©ra- and Kantatea,- Iiterahir, mwie did InstromentalinwBik , Hi 
dass dnrch die Sammiung ein ziemlieh ttnsohnuliehes Bild roe der ge>» 
schiefetlieheti Entwickelung dieser Zweige der Tonknnst irahrcnd im ©hsu* 
bemerkten Zd traumas in erlangen lit Von den Open*- ipii Kantateo- 
komponisten dad namentlich die Italiener uad -FreiiEoiBn. stark vertreten. 
Hieriiber hate ich Mittheilungen gemaekt in der Tochalle (1SSS. JTr. 24ffj> 
doeh dad seit dieser Zeit manche Lticken ansgefiillt wordeo (Leo, 6cai> 
latti, Rameau, Campra, Defttonches, Reiser aJ b. w.) ■ . 

Von den spirlich vorhandenen Druckwerken iml S&mtnbuekem dee 
16. and If. Jahrh. sind folgende zvl enrahnenc . ■ .". ■ ; 

• Bdssani. Armonid Entusiasmi di Davide etc. Venecia 1698. ^* Bos* 
saili. Completorij i 4 voc. Bologna 1701. — Bassani. ^ Messa per 
Defont Bologna 1698. — Bissoni. . 4. Meese bred. Bologa* 1722. — 
Campra. Motets. Edit 5L Paris 1700. — Golonna. Messa e Sdmt Bo* 
logna 1691. — Cdonna. Psalmi ad Vesperat. Bononiae 1694. — Handl, 
Jac Moralia. Neribergae 1596. — < Lande, de la, Motets. Fads 17M.— 
Lindner, F. Sacrae €antk>nes. Nbribergfce 1585. r+- Lindner , F 4 €hm*» 
tionnm sacravom. Noribergae 1588* • -a LMner, F. ■ Corolacmm Oam- 
tionam sacraruni. / Noribergee 1590. — Lindner > ¥ 4 Gemma musicalis. 
tforibergae 1588—90. — Lorend. Metetfes. Park 1693. — JMlp Motets. 
Paris 1684. — Marendo, L. 6 Either i Madrigali.' Anveraa lit©* — 
PhiEppe, P. Madrigali.* Anversa 1596. — Robert. Motets. Paris 1684. ~+ 
SilvanL Sacri responsorii. Bologna 1?04. — .» Silvani. Mo&etti. Bologna 
1716. — Silvani. Saore Lamentadoni. Bologna 1725. — Vannini. » Fsal- 
mil ad Vesper*!. Bonoaiae 1693. — Vannini. Psalmi' aid Oompktorinm. 
Bononiae 1699. — Wert, Jacobos de. Modviationain saoraram. 6 et 6 voa 
Noribergae, Cath. Geriaohin. s. a. ' • ' « f • 

Unter den Kirchenkomponisten im 18. Jahrh. sind besonder* stark 
yertreten: 

Aldrovandini , Alessandri (Santa Francesoa Romano. Oratoriol Mitte 
des 17. Jahrh.), Almeida, C. P. E. Baoh, J. S. Bach, G. A. Bernebei, Cal- 
dara, Caroli, Chiesa, F. Conti, Contini, Diuttnte, J. F. Fasch> Fe©> Fiatehiotti, 
Fux, Galuppi, F. Gasparini, Gertmm, C. H. Graun, Haendel, J. A. Hilar, 
Homilius, Jomelli, Leo, Lotti , F. Mancini , B» . MaifeeUo, Padre Martini, 
Padre Mattei, Pergolese, L. A. Predieri, Bistori, G. Ritschel, Barri; Sarti, 
A. Scarlatti, Schieht, Joi. Schubert, Valotti, Winter. - , ••- -t 

Unter den Instraaentalsachen 1st namentlich die Violinliteatar her- 
vorragend vertreten. Von gedruckten Saohen erwahne idh : 

AlbertL Concert! per Chiesa. Op. 1. Bologna 1713. — Albinoni. Sin- 
fonie e Concerti. Amsteijd. Roger. — Albioastro. Sonaie col Baeeo< Op. V. 
Amsterd. Roger. — Biber. Senate col Basso. Celaitadinis t681i; — Bodini. 
Sonate col Basso. (Aeroma musicam). Vindelic — BonpostL Concerti 
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Tfeaufc*, tttnaiiii. — : Corelli. Bonate ml Bum. Op. V. Attoterd.. lifer. -** 
Fabbreni. Sonata ool Bum©- Op. I. Bona 1124. ~- Fedeli. Sonata coi 
Btssa Op. I. Parigi 1715. — Ikanooenr le Us. BonAtea ave© bam. Paw 
1715. — Geminiani. Concerto*. Op. II. III. 2. Edit London by the author. — 
Geminiani. Concerto gnoaM. Op. II. Paris, le Clerc. — Geminiani. Boaate 
ool BaaM. Op. IV. Paris, le Clero. — Gentili. Conoerti. Venezia 1716..— 
Groan, J. G. Sonate ool Baaso. a. 1. et a. — Garinies. Senates aveo Baaae. 
Oeavre 1. Paris, 1'auteur. — Gariniea. Senates avec BaaM. Oeuvre 8. 
Paris, 1'autetir. — . Gaviniee. Senates (la 4«m dite gum Tombean) Faria 
l'auteur. — Gaviniea. Lea 24 matinees. Paris l'auteur. — La Houssage. 
Bonate eol Baiao. Paris, Bieber. ~ Lolli. Bonate col Baaao. Op. II. Am- 
sterd. Hummel. — Leclair l'ainee. Bonatea avec baaae 3«"* Ktre. Pans, 
l'auteur. — Lea Trios des opera de Mons de Lolly. Amaterd. tl§l. — 
Maacitti. Senate m1 Bass©. Op. I. Amaterd. Roger. — Mondonvilie. Lea 
mm harmoniquea. Oeuvre 4. Paris, Boivin. — Mossi. Sonate ool Basso. 
Op. 1. Amaterd. Mich. Charles le Gene. — PugnanL Trioa* Ainsterd. 
Hummel. — • ' Porpera. Bonate m1 Bass©. Vienna 1754. — Porpora. Mm- 
fonie da camera k tie. op. IL Londra 1736. — Reaii. Bonate e Caprices 
a trc. Op. I. Vanet. 1709. — Rebel. Pieces avec la baaae. Paris 1705. — 
Tartini. Bonate col Basso. Op, J. Amaterd. Mich. Carlo le Cene. — Valen- 
Uni. Idee, per Cannira a Viol, ool Basm. Op* IV. Amaterd. R©jjpr, — 
Venturing Concerti da Camera. Op. I. Amaterd. Roger. — Veraeini. 
Bonate ctol Basso. . Op. L Dresda. 1721. — Veraoini. Bonate academiohe. 
Op. II. Londra. s. a. — Vivaldi. Sonate ool Baaao. Op. I. Amaterd. Roger. — 
Walter. Hortalua chelicus. Maynta 1694. — Walter. Soherti. 1676 a. L — 
Westhoff. Bonate col Baaso. Dreadae 1694. 

Von den Manusoripten des 18. Jahrh. far Violine , Flote, Oboe und 
mehrferen Inatnunenten Bind urn neoneii: ■ 

Albinoni 4. Concerti. 2 Soli*) 8. Trio*) 5. Sinfonie. 

d'Alay . 6. „ 1. 

Alberti 8. „ 1. „ 

• Ardi 3. . 

Albicaatro . . . '. 1. Soli 3. Trio. ■ 

Ft. Benda 4. Conoerti. 21. „ . . ' . . 4. -Sinfonie. • 

Bitti ....... 4 Trio. ■ . 

Bettinoxzi 2. Concerti. 

Bernard! 3. „ 1. Soli 1. Trio. 

Breeeianello5. n ....... 2. Sinfe&ie. 

Campra ' .......... 4. Ourert 

Corelli 12. Concerti. op. 6 



•) Ntch dem attaa Kaialoge M -inter Solo ein MnsikitM fttr nil Instrument 
Ml Bass, uutar Trio sin Bekliai fir awei odar mahr IaftauaaBts vit Baas aa var- 
atahta. 
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Difttipart .. 5. Concerti. 

a f . Vmmk 45. 

Fax 

Giai - 1. Concerti. 

Geminiani 2. 

,i a .5*.' ,».' 



12. Trio. 61. Ouvert. 13. Sinf 

1- • i f '3. „ (Partita.) 
3, Sinf. 



» n 
r ■ . ► 



8, Soli 
1% „ 

; « > 

1. 



i. 



Haase, : t 2> Concert. 

/Hqinichen^ 11. „ 

Hurlefrugch { 2. 
. ffradgl ( . , 2. 

,LuUy , ........ 

Layrenti * , 4. Concert*. 
Maximilian (Ewpf|rs|-f. Baiero) . 
Martini, Grins. 4. Concerts . . 
. „ G. R . . . . 1. Soli. 

Melante 12. Concerti. 3. „ 
Marcello, B. 2. „ 2. „ 
„ A less. . ... 1. 



27. Trio. 10. Ouvert, u. Sinf. 

1*1 

» « • jt >i ti 

, 1. Trio. 

4, „ ..... 4. Sinf* 

6. Trio. 53. Ouv. zn Op.u.Orat. 

. • 1. Sinf. 

. 2. Trio. 

. 5. „ 2. Ouvert. 



. 12. Trio. 12. Sinf. 

. ........ 1. „ 



7. Trio. 



Mossi 



1. Concerti. 



l^ontanari 


4. 


If 


3. Solj. 




Nardin^ 






■../ 




Pisendel 


13. Concerti. 2. „ 


2. Trio. , . . . 


Pfeiffer 




ft 




1. „ 2. Ouvert. 


Pepusch 


' 6. 


,tf 
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' Quanz 


U. 


99 


1. Soli. 


39. „ • . 


Reichenaner 10. 


If 




1. „ 2. Ouvert 


' Rwtdri ' • • 


1. 


99 






Ra^azri 


•1. 


n 






Stolxel 


3. 


99 




8. Trio. 


£ ScMasit 


3. 


99 






Somie 


1. 


99 


13. Soli. 




Sckreyfbgei 


9. 


■ 97 


2. „ 






30. 


99 


t. „ .. 


42. Trio, m Ouvert. u, 


iOfcrtim 


6. 


99 


«• „ 




Torelli / «: 


• 7. 




2. „ 


5. Trio; . . . . 


Yesaarini - 


'5. 






i * # • i 


• Vbatti.ti 


79. 




■ 14. fkfli. 


3. MO. • . 4 


¥faaoofi- ' 


%i 










6. 


y - ; 






Yenturini 




/ » t i 

it 


1 . • i. » 


• . . . sf. uuvert. 








St ML 





. 1. Sinf. 



. 1. Sinf. 



. 1. Sinf. 



MoMtsfc. f. MstlkffMck. 4. Jitiff . Ir. 1. 



Zelenka ....... ...»•.•» »8.'- Ouvert^ Strifonien, 

i . « i 1 • I' 1 , . , ' Capriceri s. w. 

. , Zarii 9.' Concerti. . I . 1 

Zuccari 4. „ . 1. Soli. . "it* * * I 

Als handschriftliche Seltenheiten sind zn neon en : 1 

' Ballet von Zus&mmetrVunffc und Wirkung der t Planeten. Dresden 
1678. Partitur. — Drama oder musikafisches Schauspief mm der bafne. 
Komponirt von Gins. Peranda mid Giov. Androa Bdntempi. Dresden* 1672. 
Part. Vergl. Recensionen und Miltheilnngen iiber Hieatef und fcfusik. 
Wien 1864. N. 7 fig. — La Gerusnlerime liberate. * Dramma per Wuaica 
M ftteff. e Carlo Pallaviccinii t)resda 16&7. Part. — % Antiope. 'dramma 
per Milsica. Part. Dresda 1689. Die befidcn ersten Akte von Phltaviccini, 
der drittc von Xic. Ad. Neuhgk komponirt. — Gluck : Le Nozze d*Ercole 
e d'Ebe. DrotanW per musica. Dresda 1747. Part. ; Le Cineai. Intro- 
duzione ad un ballo Cinese. Part. ; L'OrFano cTella Chi ~ ' " A — . 
gfao pontomimo. Part. ; Orfeo et Euridicei Bearbeftnng • ftlr Mfinchen 
1773. { Part ; II parnasso confuso. Azione teatrale. - 1 Ezio. Dratirma per 
musica. Part. — W. F. Bach. Konzert fur Klavier und Orch eater. Mil 
einem Dedication sschreiben. 1 

Von Autographa sind zu erwahnen : 

id. Stimmen des Kyrie und Gloria der h moll -Hesse, ge- 
schrieben von Bach und dessen Gattin nebst" ii eciicationsschrefben. — 
Caldara. 13. Madrigali a 4 voc col Basso*. — Teleman , Pisendel , Vivaldi : 
Instrumental - Konzerte und Sonaten. — Weber, CM. v. Origami - Par- 
titur der Euryartthe und der Jubelouverture.' 1 

Opera omnia sind vorhanden von Zelenka f Hasie,, Ristori , Naumann, 
Schuster , Seydelmann. Naliirlich 1st die Sammlung auch im Bee on 
Hand schrif ten dieser ^eister. , ^ ( 

Noch 1st vorhanden eine uber 1200 Nrn. starke $ammlung von Text- 
biichern zu Opern, Kantat:::, Cratorien u. s. w. von Ende dea 17.,Jahrh. 
an bis in die Neuzeit , . ; 

Theoretische Schriften besitzt die Sammlung etwa 200 flc* J ^ — z ti 
geschichtliche und biographische Hi|f*iniH#l. 

Zu erwahnen ware ein Saramelband, der folgende Werke enthalti 
• Lessius. Erotottata mutoicae practicae. Noribergae 1680. — 
Beurhu8ius. Erotematum musioae libri 4uo eta Nbribei 
Croaius. , Isagoge ad artem i musicam etci Noribergae. 1592. . Geaiua. 
Synopse musicae practicae etc. Francofurti 1615. — > Crappioa* Jfusicae 
arrtfa elementa etc. Lipeiae J608i. — Fabe*} H. Compeadiolum mutibae etc. 
Erfurti 1612. — Daubenrock. Epitome maaices e,tc Norinbergae 1113. — 
iiltisiiB, Compendium musicae etc. Lipaiae 1612. — tfumpchfeJuaer, A. 
Compendium tmuakae I etc. Augusta 1675.. 12te,At)f!a£e. :. / 

Interessant sind folgende Instrumented die., mit . KJenekmagnafe dea 



Drasd*, ftfefciUett 



knnataiMUgeii Ohefe der Sinimliuig \ deaBemi ObwhtiforeiBtet's und Klm- 
merers R\A. ▼/ 'Murihritfav ill letsrtaf SSfit-'wifcdelr berfce8*eflt wotdett sind : 
«. Ein Ctofiolmrl ml dem 1 7. Jafisk. ml Tangetftertfocfctiiyikl «(f /§tfetf neu.) 

£in >Ombalo odar Ktaftfiigel teft 1 • Mfentialeii , Bdwie awei aeit--nii 
enem vtarftUrig&ir Sattetobesufe. Dks (Instrument Btatntnt ana der Mhte ifcs 
vorigen JfabriK and > soil' der* IVadttiok naeh v<rfn SffcertnaWi gefertlgt eefn. 

Bin Clavyorganum, der Tradition* uaoh <ebeiafaHs von Srifeeribann: • Der 
Rugdh baaitat eirie rarv<tfkomratie*e Itagtataniiecliaiifk. • Die tieftte Atimme 
Jet ftrgal i0t 8'Fuse. ' n * ; <' '•' ' • - 

• ' Bin i4ai^f»Ttb (HimiiieiwechMliki) von JbK Gotth Wagner. Dresden. If 8T . 
• ' lit MqiikaHwwiiitfnlhig *er kfclholiatkWi Hbfltfw**. -Bibiibtfrekar 
Her* Cj Risse, fastfokftiv <der 'Kathol. Kapdlknaben, igi. Hoflopernsanger etc. 
Bnihalt 1500 Kilt, aur katholi&che KSrohenmaslk, vorwiegend iro Mann- 
icripto, ana dem 18. und 19. Jahrhunderte. Die Kompositionen der sach- 
sisdhen 'KofpetinlM&terr «il Ktmponifitafc sind' fast voUB&blig vorhandeti, wie 
▼rtr&taaenfeh odor Breunich, Haseejv Heiaichen, Nanmann, Ufatori, Schuster, 
Jteydetatuia, Zetaika, .Marlatfotti, Weber, ReiiBigef uv A. AndeTe Kbra- 
pemsCen, irelche *»t - aahlrefehtofi Werken vettreten, sini Btiki, Lotti, Cal- 
dara und Gaiuppi. - •» •« 1 • • • • 1 " ; : 

IV. Bibliothek der Dreikdnig*fcirche »a Vorstadt - Dresden. Eiu mir 
voriiegender Katalog zUblt 10 Draokwerke auf: BatnmelwerRe a us dem 
|§j Jahrti. , Lud; ftenfl'tf Magnificat von 1537 fcnd MathaaiiB le MaSstre'a 
Geiatlicbe Owing© 1477; ' Von Haaimerachmidt 2 Werke und von Hacken- 
ibetgf* ,,Harmonia sacra" 1§t§. 1 Als Uaicum dW Sammlung kdttneto der 
Dkkarit irad Tctaor aum " Waltker'schen GeeangbSehlem wo ISM (Witten- 
berg) beeeichnet werdeti." Der Temw und Basa befindet sich in Mimchen, 
Alt vnd Vagans nmi Ms jetst unbekannt (Vergl. : Allgetn. iwusikal. Zeitung. 
Leipzig 1863. Nr. 14 tig.) 

Tonkfinittorvaraiti. Bibliothekor Herr Meinrich During, Lehrer 
aai Konaervatdriam. Die SaHatnhmg ctitliill 545 Namrtiera meiat praktische 
Instromentalnmaik^ dem t8. and 19. J^trhunderte angeh6rend. Erw&hnens- 
werth aind die noch imgedruckten-gerenadeii und Di vertimenti von Mozatt, 
wcdebo fast sanMsiilieh iii Vereihc atit AastUhmng gekoihnien sind. Katabg 
mit'5 Hiaohti^agea gedraokt. «^ • 1 ■•«" ,: ' 

«• EIOHSTiTETT in BayeVn; |[6nigl. Bibboihek. i BSbliothekar Herr 
-Itomkajntttlgr Jaaepli Oeorg '8attner. 1 Die ihuMkalischea Wbtke : nehmon 
keine iMaondare Abthdilnng %m ' und be&nden sioh meistentheils utiter der 
BaUik „Litdrgpk^, da diia- meislcm Werko 1 lifutgisch aind, Vie: Antipho- 
nanfiil, Qradaalien/ Mtasallen/ Sltualien etc. Es bcftaden sich 53 Druck- 
werke und 2 Manuscripte daselbst Letstere sind ein Liber Praefaticnnm 
und ein Pontificale auf Pei^ament. Das 17. and 18. Jahrhundert ist haupt- 
aachlich yerti^ten ; Wep, Iltereii Werken sind ^u nennen 7 Hefte ,Tabula- 
$nrpft,.. < gti4ruxskt .ip ^aria von Pierr^ Mtaignanjt, 1529.-1531 (siehe Mo- 
natah. H» 122). Der Contratanor in 16. ttaften Ohanaotta aaa deraelbasi 
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Offiiin; eine ALUtimme: en eiafem nnbekannten Sjiiiimdnrerht ni „Fael- 
morum seleetomm, Tom. 1. 2. 8. Noribergae 1553^ (Beairu* feklt)] • . 

EINSIBJDBLN. in d«r Scinwin^) • Qml* An &vflMe¥e^-lui die 
HH. Bibliotbekare «to. in den Monfctaheften tbeilt Ihnen bietaait der Unter- 
zeicbnete Einigea iiber den muaikatiachen Yomth nnaerer 8t*ffeung nail. 
Derselbe beatebt in dem Arobive der Kirebenlnueik und in eiien 
TheiLe der bekannten Stiftsbibliotbek* i < • * » i 

Out MmikurohiT der Kic ehe* Mben wekhttai alknfialls utii Am det 
Schule genonnt warden darf , entbalt zwar reichlicben Yemtb, afcer fate 
ausaphliesalicb ana oaamt • J&rit u&d fir dan .ipmktbolmi'Oabtaiich be- 
sUnunt. Die jUiereft Piuti&eren nnd < S W le n iwitw i . warden ^ dof 'BiHIothek 
einverloibt, doek flndel aiob da nooh; viele Kigohcpiaaaik dea vorigen fahl- 
bunderts, beaondera aua Itelien tuid ana dentaeben* Klostero etnaurasnd, in 
Stimmen. . . i • i . ■ ...... 

Uober dieae 8anunlnng v ,die aiob immer necb .wroebst mii dele Par- 
tituren groaaerer Werke aua nBuerar Zeit. hcaitzt, eaiatirt tin defpelter 
Katalog, ©in syatematieober und ein aVphAbetiscbar, der abe* mm Ms etwa 
zum Jabxe 1840 fortgefuhrt iat» Bar Katnleg btatet eine Menge. ffeaaen 
unbekanntcr oder docb nur wenig bekannter KomponiaUn, each .meb&eie 
Uniea, die aber ohne Kunstwertfa Jtnd. • . *« • i. . »•..'.: v. 

Die Stiftabibliothek ill jedeolalU fur Mnaikwiaaenaohaft nnd . Go- 
aobicbte wich tiger; zumal wenn man daau reebnet* .vis einzelne Patflfe 
aua diesem Gebiete beeitsen. Yielea dnten, beaondera Sobriften* die in 
Ssmmelwerken , wie s. B. von Ugoiini, Graeviua und Gronoviua, entbaUen 
sind 9 M den Faobern der aUgemeinen Sammlung eingereibt, jedoob aueb 
in die apeciell mnaikalisoben Katalege nufganommen, Dahin aind eneii 
viele mathematisobe, pbyaikaliscbe, poetischa und beaondera UtttBgiBcbe 
Werke zu zablen. < • : * 

Bine gesonderte muaikaliacbe Abtbeilong im . BjlHiiithAi ■ btfgteljt erst 
Beit wenigen Jabren nnd bat ihren Plats im Bfigfwiikcwsi wben den flaml- 
acbriften und Inonnabeln. Si© bidet© aioh ena lalgenden Beikngen,: 
a) Aua den in die allgemeine Sammlung aobon eingetheilten . Scbriften, die 
am dan bisherigen Stellen und Faehern mlfenit wntden; b) ajna.Mnam 
Anscha£fungen; c) aua der muaikaliaohen Bibliotiiek dea Hvn«.Bndidf v/Pana> 
sail Willabridge <t iu Wartensee M Sf. Oall#n im J; 186.'!)$ Wtfefe ton 
deaaen Tochter neoh dem Willen dea. Yalexs dem fttifte . Ktoridiria -nil 
Eigentbum uberiaaaen wurde; d) ana den im Knaikarohiva InrKjipil% dem 
praktiaeben Gebimehe aim nipnt oder boebet .aeliien ^nelw dieneaden'Hnai- 
kalien, die dagegen mebr oder wenigec jetat nocb hiatoriaelieA Inteoaaee 
bieten. . . • • « . - . - 



*) Obgleich die Bibliothek die Grenie uiiMrer ¥OfMi%ii Aufgabe tiberschrriUt, 
ao wird ttian gawlat ant fhuik dea aatftthHiebeh Befickt dee dortifepe MHiottekara, 
den wtr wufttteh wMargeben, a«faeliniea. ,'»»••.»-.«! II • . 



BiitueMiCEHblBg, Erfart. 



1 Din 1 Sandm'lwtf g, im Vofhiltnisse ' zu ' ihrenV Alter 1 tknd JeAa iio f li- 
schr&akteri Mitteln, die fiir dieselbe -terwendit uneirden koYrtteir, 1 1st- 1 AIM 
imtodeuteiid ' ufad vielleicht eine dor wicbtigBten in k def Sksh^eir, ireniger 
wicbtig aber in Ruckaicht auf das hdhe Alter ! dor Strftung', ' iri welchetti 
doch die edle Miisiea von jeher heimrscb war, und im Vorfcleicbe mit den 
Bibliotkeken grosser 6ta*te. ' " ' ■ . • • -i ' '•• ' 

All Ant wort auf einzelne Fragpunkte dienc noch Folgendea : 1 ' 
- ■ 1. Die Bakidefeahi mag Bioh adf etwu 1500 belaufen, dabei ein Viertef 
oder Beehstel Hancbehriften (meistehs Partitaren). ' "" ' ' 

2. Das 16. Jabrhundert 1st dem Werthe naeh ftm beaten vertttfai. * 
, ,, 3L Aj» starhBten, iat naiuttioh dk .Kircheninmik .toriretert. / ' \\ f 

4i Aa Seltenhejton ist.bcsotidtrB oin? Miaeellaticodox musikalkch- ttieef 
Fefcaber Tractate tut- dim- Ailing© de* XV. Jahrh* xu erfcrahnefi , ■ aus 
waloticni unaer P. gchubiger jlipt niobt weniger ala aeoha biBher iaetelkU 
Tractate Hi Couasemaker* Soriptoffrt de Music* medii Aeri< (Tomo IP) 
bearbeitefte. Ala Unkmm ateht daselbat £.12 Jobannia de GarUtndia 
optima Introduotio > de Contra pune to, Die Hu&dackrift iat *dort (p. XIII) 
woitlaufig und genau beachrieben. • • >■ ' ! . ••; , f . 

•Ferner aind zu nennen 2 Haodscariften von Huebaldus. und 2j von 
Boetius de Mwjsita, Isidorus Etymologiarum # Hieranyious ad Dqrda- 
num de generibua musicarum. — Dies© mite ,aua dem X. und XI. Jabrb» 
Ferner mcbrere Schriftcn von MarcheJIj de. Pu^uu, PbpJ>Pj vpn,V^itrv,jProB- 
cimus de Beldemandis und Job. " de Muris in dem erwuhnttn Suramel- 
nde dea XV. Jahrh. , ^ 

TJeber Handschriffon praktischcr M u a i k , niimlicb Gradualia , Mis- 
iia, Sequentiae , Aritiphonaria, Broviaria etc., 'cnthalt Ays. Schubigcr's 
©angersebulo von St Gallcn viele Angabon. , 

ScbliosBlich diirfte noch cine Rciho Autographe boriibmter Iktusiker, 
meistens aus neuc , erwiihnt werden. ( 

Einsiedeln, 17. Januar 1870. 

■ ■ | 

f. Gall Morel, Bibliotbekur. 

1 -ELBIN&; t BlUiothdc da* St'Miuri^ dor 

xeitige Kantor an deraolben Kirchc. Ein mir vorliefecnder Kataldg tkhU 

76 Werke , Musikalien in gcdriickten Stimmbiicbern dea 1G. Jahrb. urii 

85 des 17. Jabrb. Ferner 13 polhische Cantionale von 15? 1 ] — ■ 1*792. Vidri 

geBcbriebene Kbcbenmusik doB IS. und 19: Jabrhunderfe , thcil^ ^ voin Ban- 

adger Kantoren, 'theils von anderen Komponisten; wie ' Haondcl, Ba'cb/ 9tra- 

deffli, Telemann u : . A. iMg© Mittbeilungen ubcV die Biblioihbk' bieflfa^en 

«icn in G. Doriii^s „Znr flescnicbte der kasik in Preussidn* ' (htbing 1852).' 

• " II Bie ^tafltbibliotbelt besitzt 12 gedruckte MnsikWerkie, trnter debeii 

aicfi Glarean's Isagogo von 1516, 4 Biichet von Prints, Syntagma veto f*rio- 

torius und mehrere Geaangbuober befinden. 1 4 

»R;FUMi^-lliig|^*»lll*th*r WfiiaM BliMelli|^^ 

tkdr 'tali 'toMi /aurgOiobaiie 1 KlcatavbibUbthekea TtlraMai. ' I BrbUathakarfer 
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8ipd dp .Meipnwi Prof, Dr. J. C. H. Weiaseoborn und Obcrrlehrer Dr. Box- 
btrger. Bit nusikaliaebea Work© steben mater Theologie und Litnigik. 
. , j Manuscripts: 7 Missalia rom. in foL, 3 in # und 2 ia 8°,. 6 Am- 
ploniana in.foL, 3 in 4° und t in 80, 

, , Gedruckte Werke; 24 Missalia in fol., 3 in 4° and eine grosse 
AnisM Breviere und Offtcienbiicher in 8°, jedooit meiet oh&e Musiknoten, 
ferner katbatiscba und erangelisebe Gesangbuober. ; . Dan 17. Jahah. iit 
an. atjirkaten vertreteu, m§f JBtoefoft geboren dera 16* an. Einige der Um- 
scMlge in den Manuscripten und alien Druckan §mi mi Neauaen be- 
schrieben, wekbe vieUeioibt von Intaresse st in kdnuen. « ' . . 

ERLAN6EN. Kgl. Xrmverfit&te- Bibliotbek. BibKotfeekare die 
Herren Mtiller nnd Dr. Kerler. Die Mnsikalien sind unter andere tfacber 
vertbeitt und zahien atwa 50 Baade « Druoke und bestohen mefat in 
KirehenmuBik aui den letsten *wei Jahrhundertnn. • Hub fanberen ' Jabr- 
bundeiteh lit wenig vorhacdeu. Ueber die Handschriften tergkiohe mail 
den Handset riften- Katalog vdn Irttrisober : die k. Unrv. -Bibl. Bflangen, 
BrlaagerJ 1829, 8. 452 und 453, wie mart dort tiberhaupt ni&ere Nacb- 
richten iiber die Bibliotbek findet. 

Das mit der tfniversitat verbundene Seminar fur Mrcbliche Muaik 
(Vorstand Prof. Dr. Herzog) bcsitzt eine eigene Bibliotbek, zu deren Ver- 
mebrung eine Rate von 100 fl. ausgesetzt ist 

•pj^IUPUBli ill MAIN. I StadtbibUothak. Bibliothekar 
Herr Dr. Haueisen. Die musikaliich© Abtheilung besteht aus 200 Nrn. 
Die Bibliotbek ) ist von geringem Wertbe, da die Werke, sowohl die prak- 
tischen als tbeoretischen , sich meist ir m defekten Zustande befinden. 
Die Werke geboren fast durchweg dem 17. und 18. Jabrh. an und bestehea 
mebr aus Tbeoretiscbem ala Praktiscbem. Die Hymnologie, welche reicber 
vertreten ist und sogar einige Scltenheiten besitzt, wie das fransosische 
Psalmenbucb von 1555 (siebe Monatsh. 143), ist unter die Abtbeilung 
„Cbristlicbe Dicbter,, Poet Chr." eingereiht. 

, • XL Das ^ymnaaiipn (Biblietbekar Herr Prof. Hosts) baajt^ti^ seiner 
Bibliotbek unter dem Abschnitte B* eine kleine aber verthvolle Sammlung. 
Dieselbe war fruber (noeb im Jabre 1864) in der Sakrislei for S,t. f«l©pK 
kjrcbe aufgestqllt. Wanu die Uebersiedelungi geach>ehen iat, kepnte mjr 
nicljt mitgetbeilt werdep, und erbielt icb iiberbaupt erst durcb einen Ver- 
gleieb der, beiden KatalpgQ der Musikbibliothekeu die Gawissbeit, dm die 
Bibliotbek des Gymnasiums die einstige BibUothek in der Si Petenkirehe 
isi; doch fe^ilen die Werke von Nr. 72 — 80? w.obin die gehommen sind, 
weias Niemand. Die 71 ^m. entbalten 114 prakiisehe If opto, m $timm- 
buchem aua d^m 16. un<^ 17. Jabrbun^er^, Darunter auqb einige Jwnl- 
sebriftliebe. 

imilSlfttt" im. Amiga*. 11 Ii: ' I ill i i : 1 II I i tl: i I i OQMVbUo- 

theKtg -Bm> Hmfaith Mmt >foa Wdriagqp. ,> Die 350 Mm, IfaaikwerlLe 
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horen fmsi aur dem 18. and 19. Jfthrhunderte an tml sind moist als Pflicht- 
exemplare in den Besitz der Bibliothek gelangt. ' ' ' 

FULD A, Konigl. preussische Landesbibliothek. Bibliothekar Herr 
Amand Keite. Die mttiikftlticie Abtheilung zfinlt 18 B&nde in folio, SI in 
40 und 26 in 8°, nnd gehoren die Werke meist dem 18. Jahrh. m*. ' ' 

frlKliEH. Grossherzogl. Unrrersitats- and von Senketiberg'sohe 
Bibliothek, besitet etwa 70 ?frn., dem laufenden Jahrh. angehoVi£. • 5 1 

GOERLITZ. 1. Milich'sche Bibliothek, der Stadt gefcohg, 1 < 

2; Musikalien - Bibliothek l«s Gymnasiums, • 
• I. „ „ der Realschule, - * • 

#. Bibliothek der Oberlausitzer Gesellschaft der Wissenschafftei), ' 

5. Bibliothek der Petarakirehe. 1 • « - ; 1 ' '■' •> 

In der erstgenannten Bibliothek beftnden ilcl 30 gedruckte theoreiiscW 
If erkr arafdem 17. und 18. Jahrh.; in der zweiten, dritfen nnd vierten mmt 
modeme Werke und die zuletzt genarinte besitzt 19 gedrnckte Missalia 
eoolearae Mfmenefe von 1485 — 1518. 11 :> 

CWBTTIHCrEN.' toargift Augusta, IMtiriimti-lftM©li#lL 
OberbibHotkokar Hofrath Hoeck. • Die kleine Saramiung Musikwerke befln- 
det ak)h in philosophisehen Saale, 1st aber in einem • eigendn Repositoriutn 
aufgestellt. 2§ BSnde in 4°, in 8timmbiichero gedruckt, gehorera ins 
IS. Jahrh. nnd enthalten Werke von Lassus, Lechner; Cyprian Roto, Ivo de 
Vanto etc, i aasserdam sind nooh cdmfe theoretisfcfoe Werkd *•* ;&*lino, 
liersenne u. A. vorhanden und ein Kodex in Riesenfotfo i* praohtig ge* 
schriebenen Chornoten nut <dem Titek Andreas Baselius* £*ist£ehe 
Psalmen und Lieder | so in der Nenen Pferr in &egenspuf# f idnroba gantse 
jar vblieh | mit funff Stimmen gesetzt etc. 1599. {Beschrbg, jGtottinger ger 
lebrte Anz. 1868, 510). Die anderen Werke bestehen in Hfnepp Anspi%ii 
der Werke von Handel, Bach, Beethoven , einiger historischer nnd bipgra- 
jthiacher Biichsr, geschriebene Sonaten aus dem vorigen , Jahrhuadcyt und 
Orcbester- und Singstimmen zu Oratorien. (Mitgetheilt duroh Herrn Prof. 
E. Kriiger.) 

GOTHA. Hersoglich Gothaisohe Bibliotjiek. BibVofhf^ax Herr 

Dr. Zangemeister. * Die Mnsikwerko sind unter andere Facher eingeordnet 
Eine kleine aber interessante Bibliothek ; ich ziehe einige der wicbtigsten 
Werke aus dem mir vorliegenden Kataloge an: 

Etlich chriBtlich lidcr Lobgesang etc. Wittemberg 1524. 
Aaron, Tntttato della natura. Vinegia 1525. ' " 1 J ' 1 
■ ' Pbli«ni, Milieu theories, Ven> 1529. " ♦ •>'• >- « - tl 

Oafor, De haru>©*ia mnsioorom. Mediol. 1518. ' ' • ' ■ 1 

" Galileiy della musica antic*. Fiorenz. 1581 * • "« ■■ 
8©acchiu8y Cfibrum musicum (contra Syfeti^ Tone*. 1643. ' • ' 1 
• > > €o^lio«s, €owpenditrm« 1552. ' « • 1 • ' ' 

« ■ Zangenss, Praetieae musicae. Lipaiae 1584; ' • 

Ti actor is, Terminorom ttusioaie diifflniiiofiini (s. ft.). • ' * • ' ' 



H Gotha, ©MM, qrfpaff, Ov*** nbai*, WUtar, , £a"*N|U4t, KM*, Hamburg. 



, iiafranao da Tejraqtio., SwitiiUe # ^Mppia. ; Urtucin, 1533- 
Elncidatorium ecclesiastic. Baaitoae J&17. .... 
. II ^oUz, Nova ipptppt.! Baaed 1,117. etc, , , /!.»«! 
,., Vbooj^^he Weifce jiee 16. und 17* Jahrb, »ff# die BiHioftek&O Mm, 
praktische mm dew,' Kx JaJirn,, 2 nnd/.aua dem 17- JaiMrh. vl7 Wertae, dm- 
gflgeii hyjnnologi^he aus den 16- Jfibri. 20 und aua dem. YJ. JmkfK 411 Nra. 

6rRAZ« Hi X- ljiuy e jait&ta * Hibliottak.* Auaaer einen ABtiphonala 
aus dem End© dea awSJjttew Jahiintfdgrta, ein p groajftifi if f ttPftta ptacht- 
voli bergestelltem und sebr wohlerhalt^em Exeoiplare* fi&det aioh nur eine 
Heine Sammlung von etwa 200 neuen Muaikalien vor, aua der Einsend'jng 
▼on PfKofctQjttinpiartn en tetania. , • . ... . . .; 

eiiMMA. lIMittlik Itr LMd«Mhal*. .Hew MmjUtekte 
Q^iKadfi hat soiner Zeft daa Terdienat etrworteu, 4k Mtiftiiuiamm- 
lflj^apa SUwfe nod Mod#r $u retfen und [vextiffaulliflhte , 1855. im Serapetua 
©in Yqjrzeicjmia* Jefsplbwi. Im Jfabre 1861 , wurde daaaelbfe mt etnigen 
Zusatzen im Jahresberichte obiger Sohirie van N. M. f#tept»> imehmali 
v^qfflfltfi^iL I»fti#f ; p}ieiii|l*iM© fliblfipk fur AAMrittigt : ajtttmiila ver- 
ggftom gu fell, denn uicht ait.fr mfcf n . gehart .fst i&m fWtcH' Tn§#pi«i 
der dortigeo Ver.waltung, . Bin Sammlung beateht aus 131 ftfaktiacben 
if crippi, d#a XVI., und XVIL Jrfurb* in Stbiichero. DamsUr befinden aich 
ujnfaflgreichp hawJacJiriftljchei SammelwsrJke^ , , ... ; . * , /i 

. ,« .-ftftHSSlNflAll.. tUdftMHiotiiak. Bfo «elraeU0r Katelog 
Preoaker (1847. SP«)<ireiat kein ra*eikaKs«bes Werk auf. Die einstrge 
vcie&fe Kkcbenbfbltoiaek daaelbal brannte 1744 tk .. • 

• 'fUl'tlltW. BiUlctfhek dor Aoms&iila. 'Mm grtfaefat Be- 
ricbt ' ilbet Idio Bibliothek befindet sick im Programme von 1865 von 
Dfr. O. <J. If: Haspe, Director der Anstalt. Die kusikaliensaromiung (p. 48) 
umfasst Tinkbmplete Druekwerke aus dem 16. und 6 aus dem 17. jTahrb. 
mil* geratfichen Oesangeh, ausserdcm eine Anzabl Oratorien, Kahtaten, Psat 
memi Motetten, Opera, Orgel- und Klavier-Konipositionen auB dem 18. Jahr- 
hundert ' ' 

AXBERST A 1) 1*. ; Dbmbibliothek. Ausser einigen ^Kiaaalen 
auf Pergament un3 A gri sola's Munca^ { us trumen talis von 1529 ist nicbtp 
MusikaliscKeB vorbanien , da der friihero Bestand nacb Berlin gebracht 
worden ist. . . 

HALLE a. d. B^\fi Niobta von iilt^ren Wffk«i| .porh^n^en/ 

MAIBimtl. BtadtUUiofliok. / Bibliotlicikar Matt PwC Bf. Chr. 
Petersen. Handso.hrif ten: 62 Nrm. Tbeorie iiad; Xorapositionen,* meist 
ana dem 17. nnd 18. Jakrb.; m btfindet aicb auob Joh^ Hattheaon's und 
Tboma* (SNUima! Nacbbaai daruixier t die anderenj Aittaren atiid: Allinburg, 
Deliso , Dolietti , Ebeon, Graun, Gifruni, liaaae^ :E^iaef ^luiiii), Xneoht, 
Maroelio , Reclu, Reii«A^^ Rinbiey, &*taber*, Bcli«i6> BeUe, . Btad^lmeyer, 
Sweelinck, Swa^te, UMi&.Yoloior und WUtoalu - i , 
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Druokwerke : gegen 1100, aus dem 16. — 19. Jahrh., und allc Facher 
der Musik umfassend. Der Katalog beginnt mit 2 seltenen Drucken 
von 1515, der eine aus Antwerpen , der andere aus Wien (m Festlich- 
keiten) und zahlt 112 Werke im 16. und 263 im 17. Jahrhunderte. Bar- 
mi ter sind Kompositionen von Friderici, Grimmius , J. L. Hasler, Haoss- 
mann, Lassus f Marenzio , Praetorius , Sartorius , Stade, Vecchi und Wid- 
mann zahlreich vertreten. Die Hymnologie bildet eine besondere Abthei- 
lung und ist durch den Ankauf der Rambach'schcn Sammlung sowohl um- 
fangreich ale bedeutend zu nennen. Auch Ist die im Jahrc 1868 angekaufte 
Sammlung HaendeFscher Werke (124 Bande) als besondere Zicrde der 
Bibliothek zu erwiihn.__ v _ ir. Petersen : Geschichte der Hamburgischcn 
Stadtbibliothek. Hamburg 1838. 8 # .) 

HANNOVER. Konigl. offentliehe Bibliothek. Zeitiger Vor- 
Btand: kgl. Rath etc. Ed. Bodemann. Die Musik ist unter „Kunstr 
geschichte" aufgestellt und einige .. ke unter „Theologie". Die 
Zahl der Druckwerke belauft sich auf 40 Nrn. in fol., 105 Nrn. in 4 § 
und 140 Nrn. in 8 § , und gehoren dieselben meistens dem 16. und 17. Jahrh. 
an. Besonders zu erwahnen ware das Gesangbuch von Mich. Veh (Leipzig 
1537, 8 § ). — De musica, c. defeusione Guidonis Arctini von Nicol. Bur- 
tius (Bologn. 1487, 4*). — - Theorica mnsicae von Franch. Gaf or (Mai- 
land 1492, fol.). — Fraction musioae von Demselben (Brescia 1497, fol.). — 
Ueber die Handschriften erfahren wir aus dem Werke : Bodemann 
(Eduard) , Die Handschriften der kgl. offentl. Bibl. zu Hannover. Hannov. 
1867, Hahn, 8°, pag. 70 — 72 Naheres. Der Vorrath ist nicht bedeutend. 

HEI1>ELBER<*. Univeriitata - Bibliothek. Ober-Bibliothekar 
Herr Geh. Hofrath Bahr. Die aus 150 Banden bestehenden , meist der 
Gesohichte der Musik angehorenden Werke des 18. und 19. Jahrhunderts, 
sind unter andere Facher vertheilt und bieten kein scltenes Werk dar. 

HEILBRONN. Bibliothek !•• kgl. Gymnaiiumi. Bibliothekar 
Herr Gyranasialdirektor Finkh. Herr Prof. Dr. Jul. Faisst theilt uns Fol- 
gen des mit: Die musikalischen Werke nehmen keine besondere Abtheilung 
mm und bestehen aus etwa 30 Nrn. in 90 Banden. Die Bande bestehen 
vielfaeh aus 2 — 14 zusammengebundenen verechiedenen Werken , in ge- 
druokten Stimmbiiohern aus dem 16. und einige wenige aus dem 17. Jahrh. 
Eine Daehkammer in demselben Hause ist noch vollgestopft mit Biichern 
und hat der Uebersender dieser Nachricht schon manches Interessante der- 
ails hervorgezogen. Findbar scheinen bis jetzt nur die 5 Theile der For- 
ster'schen LiedezBammlung zu sein, welehe von Musikern schon mehrfach 
benuizt worden sind. 

HEINRICHAU in Schlesien. Die dortige kleine Bibliothek be- 
s|M an Sammelwerken des 16. Jahrh. den Schadaeus und Bodenschatz 
(inkomplet, wie die meisten iibrigen Werke) , ausserdem 4 Werke von 
Donfried, eius von Nueiui T "uercu's Opusculum. 

In der dortigen Stil \ve liegen einige handschriftliche Kirchen- 

UoMUk. f. MmilkfMeh. 4. J»hr*. Ir. f. 4 



II Hainrioh&u , Jens, Xameni , Kami, Klrohberg. 

kompositionen von Fedardini , Ilbaca , Itaura (?), Strang, Swoboda, Terra- 
dell us und von einigen Anonymi. 

Vorstehende Nachrichten habe ich aus don handschriftlic] w " logen 
dcs veratorbenen C. von Winterfeld entnommen. 

JENA. TJniversitats - Bibliothek. Die einzige Quelle fur una bil- 
dete der in der Allgemeinen musikal. Zeitung 1828 p. 761, 777, 833 und 
845 abgedruckte Katalog der Musikwerke der dortigen Bibliothek. Dort 
wcrden 58 Nrn. praktische Werke aufgefiihrt, welcbe alle aus der ersten 
Haifte des 16. Jahrh. herriihren und mehr odcr wenigcr unter die Selten- 
heiten gehoren. Uebrigens sind die Angaben in dem Kataloge unit Voraicht 
aufzunehmen, da wunderliche Sachen vorkommen. So 1st z. B. Maistre Jan 
i " reling aufgeloat, wahrend mm Qcro darunier bekannt 1st. 

Z. Stadtbibliothek. Bibliothekar Herr Oberlehrer Ilk. 

L— 0 Katalog befindet sich im Serapeum 1853 p. 382, nebat 

einer kurzen Darstellung der Entatehung der Bibliothek. Dieaelbe zahlt 
nur 17 Nrn. Vokalmusik aua dem 16. und 17. Jahrh. : Joanclli'a und Caap. 
Master's Saramelwerke , von H. Schutz die Auferstehung 1623, ein Manu- 
script von Hammerschmidt u. a. 

K A SSEIu Landesbibliothek. Durch Privatmittheilung 1st nns 
Folgendes bekannt geworden : Die musikaliache Bibliothek ist in beaonderen 
Schranken aufgeatellt und zahlt 152 Nrn. in 4 § , und 78 in Folio. Bio una- 
faaat all© Facher der muaikaliachen Wiaaen8chaft im Brack, und Schrift, — 
Ueber die praktiache Muaik dea XVI. nnd XV fl. Jahrhundert8 liegt mir 
ein kurz skizzirter Katalog vor, au8 dem ich iiber den Reiohthum an alten 
Werken ungefahr folgendea Bild entwerfen kann: Die Zahl der Werke 
atcigt etwa auf 340, unter denen aich mehrere Bande Manuscripte befin- 
den, welcbe alto geiatliche Geaange enthalten, z. B. Heinrich Schutx'a 
„Sieben Wort© dea Erlosera". An Druckwerken in Stimmbiichern ist 
Lass us, Vcnto, Schutz, Morley, Weelkea , Lechner, Scandellus, Borch- 
grevinck , Ayroriua (Franc.) , Wynant (Friedr.), die bekannten italienischen 
Komponisten und mancher andere wenig bekannte Autor vorhanden. Die 
meiaten Werke aind aua den Jahren 1560 — 1620. 

Unter meinen Katalogen finde ich anch einen Auezug ana dem „Mosh- 
kalien - Verzeichniaao im Museums m Kassel" , welches an alten Opera 
iiber 200 Nrn. zahlt, darunter Autoren wie Haendel, Rameau , Rousseau, 
Piccini , Lully, Lalande, Gluck-, Caldara etc. Anseerdem an Kirch emnustk 
von Chelleri , Fioriilo, Grna, Jomelli , Pergolese , Roohefort etc. Ueber 
die Bibliothek aclbst habe ich nichts Naherea erfahren konnen , vielleicht 
gchort 8i e jetzt zu obiger Bibliothek. 

KIRCHBERtt a. d. Jaxt in Wurttemberg. Die Ffirstl. Hoheulohi- 
sche Bibliothek beaitzt aua dem 17. Jahrh. mehrere Gelegenheitakompo- 

sitionen und hymnologiachc Werke mil Mnsik: Riat, Schedlich , Euseb. 
Vitua (Veit), Hammerachmid , Mich. Jakobi und Peter Meier. 
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' KOELN. Jeiuitanbibliothek, Ein mir vorliegenc talog zahlt 
71 Mm. aus dem 16. Jahrh. and Mersenne's Harmonicorum von 1635. Die 
meisten Werke sind geistliohe Gesange in Stimmbiichern , doch befinden 
sich auoh weltliche Gesange und einige theoretisehe Werke darunter. Er- 
wahnenswerth ist Mich. Kuhnspeck's Lilium musiee plane 1506 und 
Wolic's Enchiridion musices. Parisiis 1512. 

■ Die Stadtbibliethek besitzt meines Wisseis nur -1 Biicher Cantiones 
aacrae von Clemens non Papa 1559 und dessen 10 Biicher Missae von 1558. 

Ktlll&SllfifJ in Preussen. Kimlfl and Univeriitats- Bi- 
bliothek. Ober-Bibliothekar Herr Prof. Dr. Karl Hopf. Ein gcdruckter 
Katalog, herausgegeben von Jos, Miller (Bonn 1870, Adolph Marcus), um- 
faast in 2 Lieferungen 43 i Seiten. Zu bemerken ist aber, dass derselbe 
die Musik-I licht vollstandig wiedergiebt; Streitigkeiten haben 

leider das U i in seiner Vollendung gestort. 

So zahl bedeutend die Bibliothek in Betreff ihres musikali- 

schen Bestai le Gotthold'sche zahlt allein gegen 55,000 Bande), 

so bildet sic e besondere Abtheilung, sondern zerfallt nach der 

eigenen Mittheilung des Bibliotheks- Yoretandes in 

a) Alte kgl. und Universitats-Bibliothek („darin die Masik ganz zersprengt"), 

b) Gotthold'sche Bibliothek („Musik und Hymnologie r praktischen 
Theologie"). 

Gang besonders werthvoll ist die Bibliothek in ihr< dschriftlichen 
Bestande , da sie hier, wenn auoh nur in alten Eopien, sehr seltene 
Werke aufbewahrt 

KOETJIEN. Die SchloMbibliothek besitzt gar nichts an Musikalien. 

Die Seminaxbibliothek dagegen (Bibliothekar Herr Musiklehrer Haase) 
besitzt etwa iiber 500 neuere und neue Klavier-, Orgel - und theoretische 
Werke. Der einstige Aufenthalt Seb. Bach's 1st aus den Bibliotheken 
nirgends zu erkennen. 

LEIPZIG. Stadtbibliothek. Kustos der musikalischen Abthei- 
lung Herr Alfred Dbrffel. Eine Uebersicht iiber die Schatze der musika- 
liaohen Abtheilnng hndet man in dem „Fubrer durch die musikalische Welt". 
Letpaig 1868. B. Senff, p. 31. Da die einstige C. F. Becker'sche Musik- 
Bibliothek den Hauptbestand der mnaikal. Abtheilung bildet, so geben die von 
Becker ver&Fentliohteti Yerzeiohnisse sehr werthvolle Beitrage , wie z. B. 
das Yerzeiohniss oiner Sammlung von musikalischen Schriften (Leipzig 
1846, Breitkopf und Hartel), 1120 Nra. Drucke und Manuscripte von 
1496 — 1843 umfassend , ferner die Choral sammlungen der versohiedenen 
chriitlichen Eirchen (Leipzig 1845, Fleischer), gegen 550 Nrn. Auoh im 
Nitehtrage zu Becker's muBikalischer Literatur (Leipzig 1839, fries©) p. 155 
betofot, rich ein Yerseichniss der hymnologischen Werke der Bibliothek. 
Ueber den Vorrath an praktischen Werken fehlt uns leider jegliche Nachricht. 

Ausserdem ist noch Mm Leikbibliothek von Alfr. Dorffel zu erwahnen. 
Ein gedruokter Katalog (1861, in «•» 144 pp., Preis 5 Sgr.) zahlt eine 
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stattiiche Reihe wissenschaftlicher und piaktischer Werko mm dem 18. 
und 19. Jahrh, auf. 

LIEGNITZ in Schlesien. Bibliothek der kfi Ritterakademie. 

Bibliothekar Herr Dr. Pfudel. Ein mir vorliegender Katalog (vom Buoh- 
staben " ~ gedruckt in den Monateheften 1, 25 ff.) zahlt an prakti- 
schen Werken aus dem 18. Jahrh. 144 Nrn. und aus dem 17. Jahrh. 
81 Mm. in Stimmbuchern (moistens komplet » ; an hyranologischen Werken 
10, Theorl . 2 r_n. und an handschrif tli chen Gesangen (in Stimmbiichern) 
20 Ira,, welche mehrere hundert Messen , Psalmen , Motet _ che 
Lieder aus dem 16. Jahrh. (einige auch aus dem 17. Jahrh.) enthalten. 

An Seltenheiten nenne ich von Paul Sohedius Melissns „Cantk>nes s 

15G6, von Joh. Walther „das christliche Kinderlied", Wittemb. 1 1 

Toiler's Singebuch von 1559. 

LOEBA U. Rathsbibliothek. Ein mir vorliegender Katalog zahlt 
84 Nrn. Vokalmnsik aus dem 16. und 17. Jahrh. in Stimmbuohern. Ein 
kleiner Theil davon ist geschrieben (Mr. 40 — 48); auch befinden sick 
dabei 2 Bande Manuscripte auf Pergament gesehrieben, welche Altargesange 
enthalten. Die gedruckten Werke sind von Sam. Besler, Briegei (2), 
liurgk (eine Passion) , Demantius (2), Wolfg. Figulus, Genua, H. Grim- 
mi us, Audr. Hammerschmid (9), Handl , H. Hartmann, Hasler (2), Hol- 
lander, J. C. Horn , Tob. Jacobi, Lassus (4), Lechner (2), Paul Ledertz (2)^ 
Mailand (3) , M. le Maistre , Chr. Petraius, Pczelius , J. B. Pinelli (2), 
Joh. Rosenmiiller , Scandellus , H. Schiitz (2), Ambr. Schwarz, Uttenthal, 
Vierdank, Tob. Volkmann, Waningus (2) , Weissensee, Zanotti und Zeutschner. 

Einige Gesangbucher von 1580, 1625, 1651 etc. , ein Satnmelwerk von 
1538 und Schtitz's Auferstohung, handschriftlich angehangt an Nr. 5. 
(Siehe auch Busching's Lausitzer Maga ~ , 334 und Saohsenzeitung 

1830, 1174.) 

; [. Stadtbibliothek, im friiheren Katharinenkioster. Steht 

unter der Verwaltung der Schuldeputation. Bibliothekar Herr Prof. Mantels. 
Die wenigen Druck werke sind unter Theologie, Artes und Geechichte ein- 
gereiht. An Musikalien sind nur einige Werke, wie Praetorius (Cantiones), 
Vierdanck (geistl. Concerte) , Gabr. Voigtlander (Oden und Lieder 1647), 
einige Bande italienische Motetten, Canzonen und Madrigale (Venedig 1642), 
ein Folioband im Manuscripte und Partituren von Dietr. Buxtehude vor- 
handen. Zahlreichcr ist die Hymnologie mit MuBik vertreten , sowohl 
handschriftliche Missales, Graduates, Horae , Erbauungsbncher aus dem 15. 
Jahrh. , als gedruckte Gesangbucher. 

LCNEBURG. In Prof. W. Junghans' „Johann Seb. Bach als Selwler 
der Partikularschule zu St. Michaelis in Liineburg" (Lftneburg 1870, Stern, 
4 § ) befindon sich iibor die einstigen musikalisohen Schafze des Joka&nraau 
schr auftfiihrliche Berichte und Verzeichtiisso , leider sind die Werke selbst 
spurlos verschwunden. Nur in der S tadtkibli otkek befinden stoh 27 Bande 
im Druoke and Ms., welche geistliche Ge&ange und Orgelstiicke id der Orgel- 



J tni, Mayhingen , Meiningen , Mersebarg , Mflnchen. 29 



t&bulatur aus dem 16. Jabrh. enthalten (siehe pag. 29 und das darauf 
fblgende Verzeichniss). 

MAWDEBUIiCK Die Dombibliothek besitzt einige praktische 
Musikwerke aus dem 17. Jahrh. und einige hymnologische Bicker. Herr 
Musikdirektor A. G. Ritter ist um die Vermchrnng der Bibliothek sehr 
bemiiht und sclbst im Besitze seltener Werke. 

MAINZ. Stadtbibliothek. Bibliothekar Herr R. Kulb. Bio Biblio- 
thek besitzt nur einige Psalterien und Antiphonarien. Die gedruckten Bind 
aus den leteten drei Jahrh. Mm Kodex aus dem 10. Jahrh. mit Neumen- 
2?otatton ist wohl las wichtigste Werk. 

MAYHINttEN bei Wallcrstein. Hrstl. Oettingen-Wallerstein- 
ache Fidei - Commits - Bibliothek. Bibliothekar Herr Domanialkanzleirath 
Freiherr Ton Loffelholz , Vorstand des Archives und der vereinigten Kmnst- 
und wistensehaftliohen 8ammlung des fiirstl. Hauses. Die musikalische 
Abtheilung besteht 1) aus 120 gedruckten theoretischen Werken in 155 
Banden und einigen Kodices , welche muter den Handsehrifien stehen ; 
2) die praktische Musik ztthlt 1669 Werke und gehorte bis zum Jahre 
1858 der Wallerstein'schen Musiksammlung der eheraaligen fiirstl. Hof- 
kapelle an. Diese Sammlung besteht mehr aus geschriobenon als gedruck- 
ten Musikalien und gehoren dieselben mcist dem Endo des 18. Jahrh. an. 
Zahlreich vertrcten sind die Komponisten : Rosetti, Beeoke, Feldmeier u. a. 
Es befinden sich daselbst 390 Sinfonien, 214 Kantaten und Oratorien, 114 
Messen und 1 1 1 Werke fur Saiteninstraraente. 

MEINItf GrEN. Hersogliche offentliche Bibliothek. Bibliothekar 
Herr Hof- und Archivrath G. Bruckner. Die musikalische Abtheilung be- 
sitst 70 Drnck werke aus alien Faohern der Kuust und reicht von 1520 bis 
2ur Gegenwart. Am meisten ist das 18. und 19. Jahrh. vertreton. 

MERSEBURG. Kin gcdruckter Katalog der kgl. Regierungs- 
Bibliothek (Merseburg 1838. 8 a . 179 pp.) weist nur 9 Werke auf, die in 
das musikalische Fach gehoren : 

Franckc (Joh.), Geislliohes Sion. 1674. 

Gesangbuoh. Dresden 1676. 4 # . # 

Gosangbuch , edit. Vopelius. Lpz. 1693. 15 

v. GrUnewald, Andachte - Hayn. Wittenb. 1693. 8°. " 

Geistl. Lieder. Luther. Wittenb. 1562. S*. 

Miiller, Geistl. Erquickstunden. Niirnb. 1691. 8 f . 

Prfttorius , Myrton - Aue. Lpz. 1664. 8°. 

Elmonhorst , Bericht von den Opera -Spielen. Hamb. 1688. 

Kircher, Hall- und ThonkunBt Nordling. 1684. fol. 
M f 1 C 1 1 1. I. KSnigL Hof- und Staatabibliothek. Kustos der 
musikalkchen Abtheilung Herr Jul. Jos. Maier. Eine direkte Antwort auf 
Itofragci ist mm von dort ebensowenig zu Theil geworden , als von 

«. Bibliothek zu Berlin und Wien und was wir hier mittheiien, be- 

ruht — wie dort <— auf eigener gelegentlieher Einsicht und kann daher 
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nur Stiickwerk sein. Neben lei kgL Bibliothek in Berlin ist die Miinchener 
die bedeuteudste , sie hat aber den Vorzug vor jener , dass sie im Besitse 
einer reichen Sammlung alter Handschriften von Musikalien ist. Diese 
letztere Sammlung libit nach einem mir vorliegenden Kataloge 509 Folio- 
bando und 33 Quart- und Oktavbande. Das 16. Jah " tea 
vortreten. Die Werke von Orlando* Lassus sind fast vollstandig vorhanden. 
An gedruckten Musikalien aus dem 16. und 17. Jahrh. libit ein mir vor- 
liegender Katalog, der aber keineawegs auf Vollatandigkeit Anspruch ma- 
chen kanii, 578 Werke. Hi era ~ " w on 

Sammelwerken aus dem 16. und 17. Jahrh. Ueber die literariaehen und 
die hymnologisohen Werke , wie uber die Werke des ' I. Jahrh. 

fohit mir jegliche Kenntniag. 

II. Die kgL Universitats - Bibliothek 1 " > aber aus* 

gewahlte Sammlung alter Werke aus dem 16. und 17. Jahrh., sowohl 
praktische als theoretisehe. mm nenne ieh M. Adrian©, Motetti 

1542. Motetti 1520. 1521; OrL LaasuB (9), Morales, Ruffo, Adr. Willaert, 
Gombert (2) und mehrero Sammelwerke von 1539 — 42. Ausserdem besitzt 
sie noch eine Anzahl liturgischer Bucher. 

m. Die Bibliothek der Muaikichule hat ihre alteren Werke an die 
Staatsbibliothek abgegeben , mit Ausnahme einz einer theoretisoher Werke 
und einer Motetten - Sammlung von Chatteus (Superius). Mitgetheilt von 
Herrn Wilh. Freystatter. 

NEIS8E in 8ehlesion. I, Im Kreuzheiligen Stifte bofinden ski, 
nach einem von Winterfeld hinl 1 w taloge 24 Musikwerke aus 

dem Ende des 16. Jahrh. von Ammoi , w 9 Handle Wert, Vittoria, 
Nucis, Leohner, Victorinus, Finetti, DemantiuB und Lindner, nebst einigen 
Sammelwerken und handsohriftliohen (auf Pergament) Antiphonarien, Prae- 
fationen eto. 

H Pfarrkirche. Naoh derselben Quelle befinden sich dort Kirchen- 
musiken (wahrBcheinlieh handschriftlich) von Fago, Fux, Lott , ~ i, 
Quanz, Swoboda , Ziani und ein Quartband Kirohenmusik. Ferner Druck- 
werke von Yiadana, $tad(mayr und der Bassus generalis su dem Sammel- 
werke Promptuarius von Schadaeus. 

NtfRNBERGL I Bibliothek des germaniachen Hational- Mu- 
seums. Vorstand: Herr Dr. G. K. Frommann. Nur die praktischen Muaik- 
werke sind in eine besondere Abtheilung gestellt und aahlen 340 Im. 
Druckwerke und 30 Nrn. Manuseripte. Das 19, Jahrh. 1st am star ks ten 
vertreten , hiernaeh das 16. und dann das 17. Jahrh, Die theoretdschen 
Werke iiber Musik sind in andere Faeher eingereiht. Ein mir vorliegender 
Katalog weist mehrere Antiphonarien und Missale aus dem 12. und 13. 
Jahrh. auf, ferner ein Gesangbnoh von 1526 (Das Teutsch gesang so in 
der Mess gesungen wird), das Strasburger von 1526, Hans Sache'ens 13 
Psalmen 1526, Nic. Herman's Liederbtichlein l KftA 

Die Musikalien des 16. und 17. Jahrh. sind meistens defekt 
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An Seltenheiten slid noch za nennen; Bonomus, P., Ludus Diane 
in modum oomedie coram Maximiliano Rom. rege in arce Linsiana danubii 
actus. Norimbergc ab H. Holdelio. 1501. 4°. — Hugo von Reutlingen, 
Florcs musice, 1488. — Quentell, Expositio hymnorum, 1506. — Hi col. 
Faber, Masicae rudimenta , 1516. — Querou, Opusculum musices, 
1516. — Glarean, Isagoge, 1516. 

Das Museum besitzfc auch eine Sammlung alter Musikinstruracnto. 

II. Die fltadtbibliothek. Bibliothekar Herr fimst C. Jul. Lutzolbcrger. 
An musikalischen Werken besitit die Bibliotbek 13 Handsohriften und 47 
Druckwerke aus dem 16. nnd 17. Jahrh., moistens Kirchenmusik. Boson- 
den zn erwahnen ist das handschriftlicbe Antipbonar von der Nonno Car- 
theuserin in 8 gr©s§©n Foiiobanden. 

PFORTA. M© kgl. Landetschule besitzt nur modern© Muslkalien. 

PIRNA, Bibliothek der Stadtkircbe. Der im Scrapeum 1857 
p. 312 It veroffcntlichte Katalog von Otto Kado giebt ausfuhrlichc Kunde 
von den dort aufbewahrton ScMtzen, wclcbc aus 8 Codices (16. Jahrh.), 
63 gedruckten Musikwerken des 16. und 17. Jahrh. und einigen theore- 
tiseben und hyniDologischen Werken bestehen. 

FRAG. Universitats - Bibliotbek. Ein gedrucktcr Katalog von 
Hanslik (Geschichte und Beschreibung der Pragcr U.-B. Prag 1851. 8 W .) 
und die Zusatze von Hanus (1863. 8°.) geben ausfuhrlichen Bericht uber 
den Bestand der Bibtf othek , docb ist das Musikfach iiusserst schwach ver- 
treten : 2 Gesangbiicher von 1514 und 1606, 5 Bande Lassus, theoretische 
Werke von Buttstedi, Coclaous, Fink , Matthcson , Mersenne , Monctarius 
(utriusque musices 1513?), Praetorius und Zarlino , ausscrdem eine Hand- 
scbrift aus dem 1 1 . Jahrb. : Bocthius' Musica und der von Ambros erwahnto 
und vielfaeh benutzto Tractat von H. do Zceland ia (Ambros, Goschichte 
II, 405 ff.) ist Alios, was der Katalog aufweist. 

RECrENSBURGL Vereinigte Dr. Proske- und Dr. Mettenleiter'- 
ache Musikbibliothek. Privateigenthum des biaohoflichcn Stuhies. Biblio- 
tbekar Horr Domvikar Goorg Jacob. Obgloicb die Bibliotbek k ent- 
licbe ist und sich dadurcb eigentlicb unscrem gesteckten Ziele entzioht, 
m aind uns doch durcb dio Gate des genannten Herrn Bibliotbokars fol- 
gendo NotLsen iibermittelt worden , wolcbe einen ungefahren Einblick in 
den gfossen Eeicbthum derselben gewahren : 

Dio Musikbibliothek zahlt 20,000 Bando (mancho Bande umfassen 
mehrere Werke , die bier nicht mitgezahlt sind; dies gilt besonders von 
den Musikaiien des 16. und 1 7. Jahrb.). An Manusoripton bositzt die Bibl. 
Tom 13. bis 17. Jahrb. circa 800 Mm. An Druckwerken vom 15. bis 17. 
Jahrb. c. 1800 Nrn. (thaoretische und praktische Werke). Ausser dem 16. 
Jahrb. ist noch das 18. und 19. Jahrh. besonders stark vertroten. Die 
kjrchliohe Husik iteht swar oben an , doch ist auoh die weltiiohe Musik 
durch die hervorragendsten Werke rertreten. An Seltenheiten sind 
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Tinctori s „De invention e et usu Musicts", w 8teJInMiisic©s ,f (Drucke von 
Ooglin) und zahlroiche MS. jcies Jahrhunderts za erwahnen. 

In Dom. Mettenleiter's Musikgesehichte der Stadt Regensburg (Regensb. 
1866, Bbssenecker) ski einige geschichtlichc Nachriohten iiber die stM- 

reichen Regensburgcr Musik - Bibliotht _„__ _„ Hotter zu 

Inden, doch iiber don jetzigen Bestand derselben ist nur wenig mitgetheili 

SAI , Dombibliothek. Aub dem Tagebuche Proske's 
(Mettenleiter's Geschichl r ' %6, p. 179) erfahren wir, dass 
sich dort viel altera geschriebene Kirchenmusik benndet ; Palestrina, Vic- 
toria, dann Megerle, Eberlin, Stephan , ~ i u. A. 

II. Benediktinerabtei im St Peter. Eine reiohe Sammlung neuerer 
Kirchenmusik, besonders von Mich. Haydn. Ferner befindet siob daselbet 
oin altos Klavierinstrumont unit der Jahre&zahl 1591, welches eine Hammer- 
mechanik habon soil. Die Sache bedarf noch der Untersuchnng. 

m. Salzbarger Museum. Dasselbc bositzt eine trefflich erhaltene 
Summlung von Klavierinstrumentcn . 

SCHWERIN-HECKLENBURCr. PrlntbibliofliekdeBOioat- 
hcrzogs , im grossherzogl. Schlosse. Bibliothekar Herr Musikdirektor Otto 
Kade. Die Bibliothek ist noch nicht vollstandig katalogisirt und daher 
cine Uebersicht nicht moglich. Am moisten ist die geistliche Yokalmusik 
und Instrumentalmusik des 18. Jahrh. vertreten , sowohl in geschriebenen 
als gedruckten Exemplaren. 

80NDERSHAUSEN. Bibliotbdc dtr BehloMkirehe. Die Anf- 
sicM iiber dieselbe fiihrt zur Zeit Musikdirektor H. Frankenberger. Die 
Bibliothek enthalt fast nur Musikalicn, und zwar: 587 Manuscript© und 
ein in Kupfcr gestochencs Werk (Giovanni Schenk, Schorzi Musicali 
per la Viola da Gamba con Basso continuo ad lib. Opera sesta). Die Mu. 
sikalien gehoren fast ausschliesslich der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts 
an und bestehen aus Kirchen- Kantaten (vorwiegend) , weltlichen Gelegen- 
heitsmusiken und italienischen Arien und Kantaten. 

STOLBERG am Harze. Die grafiich Stolbergische Bibliothek. 
Bibliothekar Herr Dr. Gcisheim. Das Bibliotheksgebaude wird umgebaut 
und sinl die Bucher daher vorlaufig unzuganglich. "Was die Bibliothek an 
Musikalien besitzt, ist mir unbekannt ; eine Beihe gedruckte Leiohenser- 
mone auf alte Musiker sind im 3. Jahrg. der Monatshefte p. 24 abgedruckt 
und ist dort im Vorworte (von Dr. Spitta) Einiges iiber die Bibliothek mit- 
getheilt. 

STBAL8UND. Ratiubibliothek. Ein gedruckter Eatalog der 
Bibliothek (Stralsund 1829 und Fortsetzung 1862 in 4 § .) erwahnt an musi- 
kalischen "Werkon nur eine Anzahl Gesangbiicher aus dem 18. und 19. 
Jahrh., ferner Jo. Bona's : De divina pBalmodia , 1677 und die Baeh'sohen 
Werke in der Ausgabe der Baohgesellschaft 

STUTTGART. UnigL Mfoiitlicii BibUothak. BMfothekar 
Herr Direktor Dr. von Staelin. ~ ikalischen Werke stehen outer: 
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Sehone Kiinste, Theologio und Literargesehi chte. Auf alle anderen Fragen 
iiber den Bestead von Musikwerken erhielten wir nur die werng trostliche 

Antwort: „ist kanm anzuge leisten scheint das hyamologische 

F&eh vertreten za sein and sind als seltene Werke das Enchiridion, 
Erfurt 1527 und La forme des prieres et chantz ecclesiastiques, 
1542 (mit Melodien) zu nennen. Ebenso sind eine Anzahl handschriftlioher 
Partitoren von Opern aus 17. und 18. Jahrh. vorhanden und eine 

Reihe geschriebner Ohorbiieher von hohem Alter. 

TOJiGAU. Kantorei - Bibliothek , gegriiudet 1864. Bibliothekar 
Herr Dr. Otto Taubort. Die Bibliothek besteht aus 2t0 Werken Kirohen- 
musik aus dem vorigen und besonders aus dem jetigen Jahrh. Ausserdem 
sind noch 2 Bande von dem obengenannten Bibliothek are gesammelte Ur- 
kunden zur Musikgeschichte Torgau's sa nennun, welche aus dem hiesigen 
Ephoral- Archive enfaommen sind. Vergleiche auch das Gymnasial»Ostei> 
programm von 1 870 : Der Gymnasial-Singechor zu Torgau von Dr. Otto Taubert 

TtfilNiflW. Kflhrigl. VniTenittta-BlUiofhek. Mblotiiekir 
Herr Prof. Dr. R. Roth. Die musikalische Abtheilung (unter D. e.) besteht 
aus circa 140 Foliobanden, 80 in 4°. und 150 in 8°. und enthalt nnr neuere 
Werke. 

ULM* Stadtbibliothek. Bibliotliekar Horr Prof. Yeesenmeier. 
Behorde : der Stiftungsrath. Die musikulisohen Werke bildcn iwar keine 
beeondere Abtheilung , doch befindeu sio sich in guter Ordnung mil sind 
etwa 40 Nrn. in 142 Ban den weltliche und geistliohe Gesangsmusik in ge- 
druckten Stimmbiichern aus dem 16. und besonders aus dem Anfange des 
17. Jahrh. (1544 — 1626) vorhanden. Ausserdem bennden sich noch drei 
Manuscripte daselbst. jfflheres unbekannt, und verdanken wir diese Much* 
richt Herrn Prof. Dr. Jul. Faisst. 

WEHL AU. v. Winterfeld erwahnt in soinem evangel. Kirchen- 
gesange (14 II, mm) einer musikalischen Bibliothek in Wchlau. Die- 
selbe 1st seit einigen Jahren naoh Konigsberg i. Pr. gebracht worden und 
mit der kgl. uud Univermtats * Bibliothek vereinigt. 

WEIMAR. Groftihersogliche Bibliothek. Oberbibliothekar Herr 
D. SchblL Die musikalischen Werke sind nur theilweis gesondert auf- 
geetellt (etwa 110 Nrn.). Im Ganzen besitzt die Bibliothek an Musik- 
werken circa 700 Druckwerke und 58 Manuscripte. Am moisten ist das 
19. Jahrh. vertreten , doch sind auch Werke aus dem 16,, 17. imd 18. 
Jahrh. vorhanden. Am meisten ftndet sich Kammormusik vor. Ein mm 
vorliegender Katalog der Werke ans dem 16. Jahrh. onthalt mehrere seltene 
Drmcke, wie: 

Joh. Walther's Lob nnd preis der liebliehen Kunst Musioa. Wittenbg. 1 534* 
Wittenbergisohes Gesangbuoh, 1524 (ob das mehrstimmigq, weiss ioh nwht). 
Ein schtin evangelisch Lied, 1524. 
Ambraser Liederbiiohlein , 1582. 

Ein Lied fUr die Landakaeeht, 1546. ' " 
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Auaaeidem Werke von Drealer , Aleotti, Herm. Flak, Qherardini , Lindner, 
Lechner, Laa8UB, Pellio, Praetoriua, Hazier, Sofa , fictorinua und Wert. 

Von Handachriften sind zu erwahnen : Job. Haydn's I , 
Mozart's Concert in B. fiir Pianoforte und von Leopold Schefer; Ouverture 
zur Tragbdie Sophrfkles. 

WERMGEitODE im Harze. Die graflioh Siolberg- Weroige- 
mf ~ibliothek. Bibliothekax Herr Dr. Jaeobs. Ueber die Geschiohte 
der Bibliothek and deren Besitz siehe „die graft. Stolb< _ biiothek 
zu Wemigerode vtm Prof. Dr. £. Foratemann" (Nordfcauaen 186S), femer 
einen Artikel in der Allgem. muaik. Ztg. Leipz. 1868 p. 247 vom Verfaszer 
dieses Verzeichniszea. In Letzterem ist besondera auf die muaikalizchea 
Werke der Bibliothek Biickaicht genommen und ein Verzeiehniaa der wich- 
tigsten Werke beigegeben. Hier sei nur erwahnt, dasa di A mi iaikalizohe 
Literatur schwach vertreten iat, die hymnologische dagegen an Reiahhal- 
tigkeit mit den groaaten Bibliotheken Dcutachlands wetteifert 

WIEN. L Konigl. Kaiaerl. Hofbibliot . .. . ali- 
aohen Abtheilung Herr Dr. J. Pachler. Ein volbtandigea Bild der muzika- 
lisoben Abtheilung zu geben iit vorlaung nicbt moglieh, doch linden zich 
hie und da in gedruckten Werken groaaere und kleinere Yerzeichnizse uber 
die dortigen Werke , die urns sohon einen ungefahren Eiablick in die Man- 
nichfaltigkeit und Reichhaltigkeit der Bibliothek gewahren. Die alteate 
Quelle lit ein AufBatz : „Wien's musikaliache Kunst-Schatze", in der Allgem. 
muaik. Ztg. Leipz. 1826, Bd. 28, p. 497 ff., von Kandler. Derzelbe unter- 
zieht hier die Codioez dez XVL Jahrh. , welch© geistliche Gezange ent- 
halten, einer genauen Beechreibung , nebst Au&ziigen. Ferner : Ign. Fr. 
Bdlen von Mossl's Gesehichte der k. Jl Hofbibliothek zu Wien (Wien 
1835, Beck), enthalt p. 345-355 ein kurzea YerzeichniBs der wichtigztea 
Muaik- Werke der Bibliothek. 

Die theoretiachen Werke der Bibliothek sind in Becker's Nachtrag zur 
musikahzcben Literatur (Leipzig 1839) verzeichnet y wahrend die altesten 
Musikdrucke (bis etwa zum Jahre 1545) in Anton Sohmid's Ottaviano dei 
Petmcci da FoBsombrone (Wien 1845) zu Jlnden sind. Die jiingste Quelle 
zind die Yerzeichnizze in der Dehn'sehen Cacilia vom, Jahre 1842 (21. Bd.) 
bis 1848 unter der Aufzohrift: ,,Beitrage zur Literatur und Geachicbte der 
Tonkunat" von Ant. Sohmid. Noch Bind die Besohreibiuigen der Ambrazer 
Sammlung zu erwahnen: 1) von Alois Primiaaer, Wien 1819, p. 256 und 
2) von 8acken , Wien 1855, 2. Bd., p. 201, in denen mehrere interezaante 
alte Sammelwerke geiztiioher Muaik und miare wiuMig© Handzohriften ver- 
zeiohnet aind. In dem zuletzt genannten Werke p. 143 , 2. Id., sind aneh 
eine Baihe alter Muzikinstrumente beachrieben, welche sich joint in Wien 
beflnden. Ferner ist iiber Munzaammlungen der Aufsatz von Dr. L. v. Kochel: 
Die Pflege der Muaik am oaterreiohiaohen Hofe vom Sohlusse dez XV. biz 
zur Mitte dez XVIII. Jahrh. in den Blattern fur Landeakonde von Nieder- 
Oezterreich (2. Jahrg. 1866, Nr. 1) naehzuzohlageiL Allgemeine tfachriohten 
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iiber Wien's musikalische Kunstinstitate findet man in Hanslik's Gesehichte 
dee Conoertwesens in Win (Wien 1869). 

U Bibliothek und Arohiv der Gesellschaft der Mueikfreunde des 
deterreioMsehen Kaiseritaatee in Wien. Bibliothekar and Aarohivar Herr 
C. F. FohL Im Jahre 1871 orschien eine Denkschrift von dem genannien 
Bibliothekare (Wien bei W. Braumiiller , in 8 f .) iibor die GeseUiclwifl und 
iai dort p. 108 ff. eine godrangte Uebereicht der musikaliBche* BibHothek 
zu linden. Die Bibliothek libit gegen 3000 Biinde; das Arohiv iiber 
25900* Nm. praktiache Werke. An Handachriftefc besitzt die BibBothek 
10* bm 11000 Wrn., darnnter oirea 500 Autographe. Druckwerke Bind 
eiwa 15000 vorhanden. AUe liusikepoohen siad verhaltnisBmassig gleioh 
stark vertreten. Im Archive ist an prakliachen Werhen das Oratorium, die 
GesangB- und Klaviermusik vorwiegend. Von Seltenheiten Bind m nennen: 
Materialien in eiaer Gesehiohte der Orgol von Marpurg (Autograph). — 
Scnoia di Canto in versi eto. von Saiieri (Autograph). — J. G. Walther's 
Muaik. Lexicon mit handsohriftlichen Zusatzen vom Autor. 

m. Tonkunstler - Societat „Haydn". Lokal im Schottenhof. Der 
Vorrath an Muaikalien muss nieht bedeutend scan, da in der 1871 eiv 
aohienenen Denkaohrift von C. F. Pohl (Wien , Carl Gerald's Sohn, 8 f .) 
derBelben nur auf Seite 15 ganz nebenbei gedaoht wird, 

IV, Bibliothek der k. k. Reiehshaupt- und Residents tadt Wiiit 
Bin gedraokter Katalog (Wien 18(55, 8 f .) woist aucb nicht ein einziges 
muBikliterariBcheB Buoh auf. 

WINDSHE1M. Stadtbibliothek. Bibliothekar Herr Pfarrer Hoeh- 
stetter. Die Bibliothek besitzt nur einige wenige die Musik betreffende 
Werke und laasen sich dieselben in Kiirze verzcichnen : 

Ein handsahriftl. Missale aua fruherZeit, mil grosser Sorgf alt ausgeatattet 

Enchiridion Antiphonus responBoria et hymnos etc. in uaum scolae 
Culmbaehianae edit. 1583. 

Calvisius, Harmonia cantionum ecolesiastioarum eto. Kirchengesange 
und geistL Lieder. Leipzig 1598. 

Der Lutherisoh Lobwasacr. D. i : Dor gantz Psalter Davids eto. lurch 
Jf. Joh. Wustenholtxen. Botenburg 1621. 

Geistliohe Lieder und Psalmen duroh Joh. Leisentritt. 1573. 
* Katholiaohee Gesangbuch. 1649. 

Ausserdem lassen wir noch einige Naohrichton aua der Windsheiiner 
Chronik hier folgen , welohe uns Herr Hooha tetter mittheilte : 

An 18. September 1591 hat man in Windsheim bei den Leichen* 
begangniBsen wieder angefangen zu fiingen. 

Von Os tern 1592 an liess man das Magnificat am Sonntag abgehen, 
und sang dafur deutaohe Psalmen. 

A. 1641 war die Stadtmuaik vollig ausgegangen; der Magistral nahm 
3 Mnaiker aua Thuringen an, welohe anstatt mit Trompeten mit Zinksn 
nnd Poeannen bliesen. 
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Vom 2. April « 1656 an sangen die Alumneo taglioh naoh der Mittags- 
schule vor den Hausern der Burger deutsohe Lieder; die lateinisehen Re- 
sponsoiien waxdea. abgesohafft 

A. 1704. Bei Rath wird beatimmt, law das woohentitohe Sbgen tot 
den Thiiren, bisher von 2 Schiiiern verrichtet, kiinfti^ . mtlichen 
Schiiiern buwerkstelligt werden mil. 

WITTENBERG. UniYersitfts - Bibliothek. Alle Anfragcn wareo 
bisher vergeblich und doch nmss mancl _ rt liegen. 

WOLFFENBtTTEL. Heriogliche Bibliothek (mi BiMio- 
tkm w . ibliothekar Herr Prof. Dr. O. von Heinemann. Die 
Mittheilnngen , welobe una offiziell iiberaandt wurden, aind m kurz ab- 
gefasat, dasa aich daraua auf den Beetand der Bibliothek fust gar Nichts 
e ' ir theilen daraua Folgendes mit: 

Die gedrnokten Muaikalien der alten Augustaiachen Bibliothek rind 
ungetrennt geblieben , wa'hrend die aeit 1666 erworbenen Werke aadereu 
Abtheilungen beigeordnet aind. Die eratere Abtheilong zahlt 440 Bind©, 
die iibrigen aind nieht anzugeben. Die zahlreichen Manuaoripte slid 
den verachiedenen Mannaoripten - Abtheilnngen zugctheilt nil iat ihre An- 
zahl nieht anzugeben. Die alteren gedruckten Muaikalien beginnen etwa 
mit 1600 (vor 1550 iat kein derartigea Work vorbanden). Die geistliohe 
Mnsik, Miaaale etc. sind am atarkaten vertreten. 

Dieaem kann icb hinzuftigen, dase die hymnologiache Abtheilung allein 
achon 492 Werke aua dem 16. bis 19. Jabrh. beaitzt. Das 17. Jahrh. iat 
am atarkaten vertreten und zahlt 187 Bande. Luther'ache Auagabon aind 
vo ' n: 

Te Deum laudamus, zu deutach Lobgesang Zacbarii ordt 1525. 

Geistliohe Lieder und* Psalmen. Magdeburg a. a. und Magdeburg 1534. 

Auoh in dor Geachichte der Brounachweig- Wo4fFenbuttePschen Kapelle 
und Opor vom 16. bis zum 18. Jahrh. (bia 1735) von Fr. ChryBander, in 
den Jahrbiichern fur muaikaliache Wiasenachaft abgedruckt (Leipzig 1863, 
... nd p. 147 if.), iat manche Notiz uber die Bibliothek und deren mun- 
kalisohe Schatze zu linden. 

W " ' iifl. 'Wmiwtniitits.lililttliiik. OtaKMio- 

thekiur Herr Dr. Anton Ruland. Egl. Bibliothekar Herr Joh. BaptiBt Stam- 
minger. Die muaikaliache Abtheilung z&hlt 65 Folio-, 80 Quart- mud 171 
Oktav- Hummer n in 425 Banden, die Manu8cripte n'___ _" tgerechnet. Die 
letzteren beatehen aus Choralbuchern und litargiaohen theilweise mit Nofcen 
versehenen Werken zumeist aua dem XIV. bis XVI. Jahrh. Hierzu kom- 
men nooh neue Abachriften alterer MusikaT _ " rx " ren 
Druckwerke iat nieht grosB, die moisten Werke aind aua der Mitte des 
vorigen Jahrhundcrts Ms herab auf die neueste Zeit. Am meiaten ist das 
theoretisehe Fach vertreten und befindet aich darunfc ~ ~ hini Ga- 
fori Muaioae acUonis libri IV impressi Brixiae opera Angeli Britannici; 
anno 1497 in Fol. • « ' • 
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Noch lit urn erw&hnen, iasi sich in anderen Abttieilungeu der Biblio- 
thek noch maneheB Werk die Musik betreflend in sogenannten Sammel- 
banden befindet. Auoh die hymnologische Abtheilung enthalt manches Werk 

mit Musik. 

ZITTAU. SUttbibliothek, Bibliothekar Herr Dr. A. Tobias* 

Druck werke; OrL Lassus (2), Amir. ( , Ecclesiastic, cant, 

4.voo, 1567), Georg Weber (Daaok - Opffer , 1652), An dr. Hammer, 
achmidt (6 Werke) , Joh. Varnier (Bin hiibseh neu Christl, geaang* 
bach, 155 reg. Turinus (Cantiones 4 voc. 1589), 5 Exemplare 

verochiedene Ausgaben (16. Jahrh.) des bohmisehen Brudergeeangbuobs. 

Handschriften: 8 starke Bande in folio, entbaltend die Stimmea 
su dea in Zittan bis ins 18. Ja " v 3sungeneu lateiniachea Qesangen, 
Reaponsorien , Antiphoneu etc., mit einem vollstandigen Index, 

1 0 Bde. geschriebene Musikalien (2 Diakant, 2 Alt, 2 Ten., 
2 Bass, 1 Contini _ * ~ itur) i entbaltend geisUiche Geaange, die in 
Zittaa bis i " 3. Jahrh. aufgefiihrt wurden. 

Cboralbucb von Joh. W ;iw — v erg, 4 1. Junij 1769. quer 4 f . 234 pp 

Bohmisches Briider Gesangbuch, mit Noten (16. Jahrh.), 165 Bll. 

Als besoodere Beltenheit werden 7 katholische Messbiicher aus der 
Zittaner Johanniskirche erwahnt, die mit „wunderbar" schonon Malereien 
aus der bohmisch -italienischen Malerschule des Thomas von Mutina her- 
ri Biicher 1st von 1435, ein anderes von 1512. 

ftsschulbibliothek oder Stadtbibliothek genannt 
B >rm. Richter, Professor am Gymnasium. Die mu- 

si nicht durchweg in einer gesonderten Abtheilung, 

besonders sind die theoretischen Werke anderen Abtheilungen zugesellt 

Ein geschritbencr Eatalog, von Herrn Musikdir. Ottt II 0 igt, 

setzt mich in den Stand, iiber die scltenea Schatze dieser Bibliothek ge- 
nauen Bericht zu erstatten *). An Vokalmusik des 16. Jahrh. (in Stimmb.) 
besitzt die Bibliotbek 66 Werke , aus dem 17. Jahrh. 36 Werke. Ausser- 
dem 6 Folianten im Manuscripte , welch© eine gross© Anzahl geistlieber 
Gesange aus dem 16. Jahrh. enthalten. Gesangbiicher mit Noten: 33 Bii- 
cher, darunter gross© Seltenheiten ; theoretische Werke : 33 Nrn. 

A Is besonders werthvolle Werke, welch© nicht in dem gedruckten 
Verzeichnisse stehen (siehe Anmerkung) , fiihre ich namentlioh an: 

Gafur, 1497, Querou, 1513, Burchardt, 1514, Rosswick (s. a.), Wilff- 
lingseder , 1574, Reinspeck , 1596, Raselius (Hexachordum, 1588), Hugo 
von Reutlingen, 1488. 

Gesangbuch , Zwickau 1535, Dr. Mich. Weinmar's Betbuchlein 1535, 
Gesangbuch ~ pz. 1537, Burc. Waldis Psalter 1535, Luther's deutsche 
Messe s. a. in 4 # . und Wittenb. 1524, Luther's Magnificat, Luther's kleiner 
Katechismus 1549. 



*) In der Allgemeinea nasik. Ztg. von 1848, Nr. ~ ~ ~ ' 

niis eines Thettes der musikeHsebeB Werke. 
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Laatonbfielier les XYI. Jalrlmlirts. 

Hans Gerle. 

Jtipca til STabulatnr, uttf Me jit- | prumrt ber (tleinen mtb grogen 

®ff- | $m f and) ftttttci f Welder ma (fen bit mit |rtiM ill art jrrr | 
rompopticm, tif bem gefang in Mr 3abniatur jm mimm mil f fm fft|cm 
ipi fambt oerborgnrr ^Ifptictttii nnnb kmn$ i tarta | efat ftliiptt tieb- 
|iber nl anfrnger berfirter £nprumrnt f§ | bifjt ftiigitig iceff an rim 
ftmbrrlicfyrn JMtyfttr men- | firliip itw| Segltye flung ten|ttic| kntnen 
itn f 9m mmm \ dorrigirt tub lirip attf frit |rrt f jPtm^ jftifn Utrlt | 
jfoutten miprr p Ititrnberg. $m | <M. p. JEJEJEJfij. jltf. I Srmeret mit 
9. Srutfdjrr til 36. Welder tud) #?ittfipfi|tf fttltfti, Hull 2. .Hit* 
bet en, | ste lit'lffifff aijftjgt 1 Hit jtiffrr. Jltf, Jinfft Hem 
in f utiff <3arf n nit nad) }u brndten. | f ftp praff fnttft eljen ^arch UtMgt Mlto. | 

In quer 4°., ohne Paginirung, Bogen : A — c4. 

Riickeeite des Titels das Register. Bogen A2 — C2 ist gans 
gleich der ersten Ausgabe; dann folgt C2 Riiekseite : 
Icfa sehwing main Horn (4ftltnaug wie alle Wiltig wmi Trew. 



folgenden). 

Viurai etc. 
Hots de plaisir. 

Licit©. 

0 Herr ich rueff dein namen an. 

Sir tons regres. 

Dont Viensela. 

Lheur et malheur. 

€te fat mnmt. 

„_ _— ... 

Jtj Met poor touo. 

AmiMofm. 

pamour me plains. 

Ich habs gewagt (F3 verte). 

Elsslein liebes elselein. 

Ich bet mir ein Endlein fir genoromen. 

G 1 Terte. Der ander Tail diss Bachs 

(16 Seit Text). 
Es flag ein klejnes waK rogelein (II). 
Mug " " " ~" " " ~ % lieae Au- 

gatx " " " . " 7" ^ ~ • 

bis K4. 

Ei ligt ein Hauss in Oberlandt (L 1). 

Artlicb ¥mi schon. (Text bis M3.) 

Ich klag den tag (2stimmig wie die folgenden). 

Pacicntia. 

Nach Willen dein. 

TroaUicber lieb. 

Der. heiltg herr $. Maiheis sebleust rns amf , 

ij thfir (Sstimin. wie die folgenden). 



GoioU win rrlawb. 

Ks sout €m meakiii hole* win* 

lull babe gewagt 

icb sebwing men born. 

Jay le desyr content. (01 Terte.) 

0 felici. 

Le dar trmmii 

Ce nest a toojb. 

Lass nit fault 

Mom 4© Plaisir. 

0© mo semblent 

Vne sana plm. 

11 est ceUni. 

Sans Geser ye lament©. 

Celle qni fuL 

Y ' 

Plus nay espoir. 
Venus par tout 
Je nele croy. 
Priegi qui muoia. 
Plus ie la rois. 
En remenant 
Si dieu rouloit pour* 
Ha quel tourmont 
Dung amy. 
II nest tresor. 
0 doulx reueoir. 
Q " * is luy. 
Mm 

8i I. 



Hani Otrlt'i Zitnfrabnch tot 16SS. 
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Le ntmj amy. 
Laagair mi Mi. 
Amour est Men. 
Le mill que 
Voelre beaulte. 
Celui qui fist 
Gens qui pariez. 
Si mm Touloir. 



... L 

Tu es enim , seeunda pan. 
Amour je euia. (Z2 yerte.) 
Bean (sic). 

Priambel. (al Terte.) 
Dein freundtlicha geaicbt. 
Ich klag den tag. 
Saltarelo. 

Ich weisa mir ein hilbsch Paumgerteleio. 



Super sal u tern. (X 4.) 



Bogen a 4 verte bis zum Schlusse. 
(c4 verte) Text. 
Am Ende: 

Gedruckt zu Niirnberg Bey [ Iheronimus Formschneyder. | 

[Kgl Blbl. Berlin.]' 

€f n lififi fe|f Hiipiifs I |titetln| f bartnrn etliri)f Prnmbrl^ 
iiii | Pelfiff tft| f mit iter piinmni 1 aim Irtt brritmkftrn | Cutentften, 
ffiancttco SNUoiiefo. fltatyoiti Wtotta. 3oan 2ftaria. SRoffeto. ®imoti 
QHstyfer tmb anbent ne|f gentatyt, lib p famen getra* | gat. iii terii#ef 
i|i tcif#c fcatoilatur tajefet, bmr# | fiaiffci fkttle bm (Sftern, burger 
p SMftn* | berg bormate trie gefeftt, nod) im | %wi mttpigfi. | M. D. LIL | 

Titelblatt mil der Einfassung im Lautenbuchs von 1532. In k). 
quer 4 § . Bogen A — X3. 

Bogen A2: Dem Ersamen , vnd achbaren, Frantzen Lederer, 
Burger zu | Nurenberg etc. gez. vom Herausgeber: Nurenberg den 
14 Octobris Anno 1551. (5 Seiten.) Folgt 4 Seiten Text: „vnter-i 
richt von etlichen griffen" und das Register ube _ „_ arabel" 
und 38 „welsche Tentz" , von : 

Joa* Maria, M Mm, Anthoni Rotta, 20 Urn. Man von Aquila, S Nrn. 

Rotaeto, 11 „ Franxisoo Milaneeo, 4 „ Albrecht yob Mantua, % m 

Simon Gintsler, 4 „ Peter paul deMilano, 9 „ Hans Jac. de Milano, 2 „ 

Letzi att: Gedruckt zu Nurenberg bey | Jeronimus Form- 
schneyde 

[Kgl. Bibl Berlin.] 

MB. Die Noturong iit wie bei Hans Newsidler (aiehe 111. Jahrg. 8. 154). 



Zwel devtBeheLehrbfleher der mnsikallselien Thearle. 

Oss Glareani Musick ein vsszug mit verwil- | ligung vnd hilff 
Glareani, alien Christenlichen kilchen alt vnd | Got! ich gsang ze 
lernen , ouch zu verstan gantz nutzJick vnd ( denen zu Miff, so der 
Mathematick vnd villicht | der Latin ischen sprach nitt gantz | vader- 
richt. | (Folgt die Guidonische Hand.) | Gedmck zu Basel. | (Am Ende:) 
Gedruckt zu Basel (lurch Heinrich Pe- 1 tri im Mertzen Anno | M. D. LVII. | 
[KgL Bibl. Berlin und Munchen.] Sehr kl. 8 f . 3 Bll. Vorrede, ge- 
zeichne* Friburg im Brisgow 1557, paginirt von I — CXL. Ohne 
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Orgosinu 1608. 



Nennung dee Uebersetzers. Fit'm nennt zwar Wonnegger, scheint 
dies Werkchen aber mil der lateinischen Bearbeitung von Wonn- 
egger „Musicae Epitome ex Glareani dodechaeorde" zu verwechseln, 
da er im Artikel Won n egger (und noch einmal enter Vuonn- 
egger) die obige deutscl._ _ „bersetzung gar nicht erwahnt. 

Ich nahm dieselbe mit grosser Erwartung in die Hand und legte 
sie ebenso enttauscht wieder bin, da es nur ein ganz karger und 
trockener Auszug ist, zu dem jeder beliebige Autor seinen Namen 
hatte hergeben konnen. Das Einzige, was bemerkenswerth ist, dass 
auf pag. 109 steht: friiher nahm man die Brevis als Takteinheit, jetzt 
die Semibrevis an, da es leichter zu erlernen ist. Diesen Sate fand 
ich auch in Sweelinck'e Kompositionsregeln (gegen 1600) und glaubte 
ihn als eine Neucrung anzusehen , doch wie man sieht , sagte man 
schon 50 Jahre friiher auch , jetzt" f und fand es fur leichter. Noch 
ein Mid ©res Buch mit ein em verfuhrerischen Titel will ich hier zur 
Warnung nennen : 

Musica noua | Qva tarn facilis oaten- J ditvr canendi scientia. 
Vt | breuissimo spacio pueri , foeminaeq ; artem | earn absq; labore 
addiscere qucant. | 9tetoe till jiuiot trie crfllttbene €>ittgettmft , | Stabimft 
ilittii* t>«b gratt>eo^erfo«eit | alle Qtfaage fctc|tlc| fmgen lemen fdnnen, 
in fonbctbarc | torfce Orbnung bnb getoiffe §trw jufarauien gestagen, | JMr# | 
Heiiirienm Orgoslnum, SRar$iacum | 16 — Stamen — §3. ft ©ebrucft 
§» 8eif|tg mit ffiilegici. | (In fttk:) Qebnuft p geipjig lc| Htcf«et | 
ttiitftenberger. | 3n oertegung penning ®roffen. I flmto | M. D. CHI. j 
[Kgl. Bibl. Berlin, Bibl. Ftau Dr. Lindner in Berlin.] Miniatur 8 f . 
Bogen A — E. Text lateinisch und deutsch mit vielen mehrstimmigen 
Beispielen. 

< Die ntofe Singekunst besteht nur in der Lehre der theoretischen 
Elementarkenntnissc und von der liunst des Singens selbst ist nichts 
zu finden. Doch etwas nimmt man daraua doch mit, dass man n ami ich 
damalB den siebenten Ton der Scala mit „si" benannte , Orgosinus 
schreibt namlich : Vt re mi fa sol la si. Swertius sagt zwar, 
dass dies eine Neuerung Hubert Waelrant's ist, doch fehlt uns dar- 
iiber noch der Nachweis. Orgosinus soil damit nicht etwa als der 
Erfinder bezeichnet sein. Auch Calvisius in seiner Exercitatio musicae 
tertift (Lips. 1611) handelt in der 5. Frage weitlaufig dariiber. 

afc Es wird gesacht: Cacilfa. Organ fUr katbolische Kircbenmusik, berausgeg. Ton 
M. Oberhoffer. Luxemburg 1866. D. Redakt. 

S#5 Febler?erbe*serung : Lias Beiblatt p. 23 letste Zdle statt dort „doch M . 

3§i Auctions - Katalog , herausgegebea ron der Antiquariats - Handlung J. A. Siar- 
gardt ii Berlin (J&gerstr. 63). Derielbe en thiil t riele hymnologiache Werke, Lieder- 
bucher und Mis. rait muaikalisehen Noten. Auktion am 8. April. 
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Hassler ml Sweelnet. 

Die Geistesverwandtschaft zweier Manner zu beobachten , gehort 
wohl zu dem interessantesten Studium im Fache aller Wissenschaften. 
Der gelehrte Professor Regis in Breslau besass cinen grossen Fo- 
lianten , in den er durch eine Reihe vieler Jahre aile gleichartigen 
Ausspriiche von Dichtern und Philosophen aller Nationen und alter 
Jahrhunderte zusammengetragen hatte und welder das interessanteste 
Bild lieferte , wie die ^nenschlichen Geister in ihrera Denken und 
Empfinden selbst darch Jahrtausende getrennt, sich immer wieder be- 
gegnen und zu gleichen Ausspriichen , ja selbst zu gleicher Fassung 
angeregt und geleitet werdc A ch in der musikalischen Kunst ist 
schon vielfach auf das Wiederkehren musikalischer Ideen aufmerk- 
sam gemacht worden und sind es besonders diejenigen Meister ge- 
wesen, welche epochemachend auf alle Zeiten wirkten und gleichsam 
das gesammte Kunstmaterial in sich vereinigten und zu einem neuen 
herrlichen Ganzen umschufen, die sich sogenannter Plagiate schuldig 
machten. Man ist theilweis von der Voraussetzung ausgegangen, 
dafls ias Entlehnen ein Bewusstes war, wie z. B. Chrysander in 
seinem Handel es vielfach nachweist und wie es auch in den Werken 
von Mozart und Beethoven anzutreffen ist. Einganglicher hat das 
Thema Wilhelm Tappert in seinen musikalischen Studien, in den 
ersten Abschnitten „Wandernde Melodien" und „Ein UmbUdungs- 
Prozess" und auch in Aufeatzen in der Beilage des Echo behandelt* 
Tappert geht von der gewiss richtigeren Auffassung aus, dass die 
gleichen Gedanken nicht auf einem bewussten Entlehnen beruhen, 
sondern auf geistiger Verwandtschaft, gleichem Empfinden und haupt- 
M< _ 6 
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Stutter mil Sweellndk. 



sachlich auf sogenannten Urtonfolgen, wenn man sich dieses Aus- 
drucks bedienen darf. 

Joh. Peter Sweelinck . (1561 geboren) und Johann Leo Sassier 
(1564 geboren) genossen beide ihre musikalische Ausbildung in Italien, 
wahrscheinlich bei Zarlino oder Gabrieli , und setzten in den neun- 
ziger Jahren die Welt durch ihre musikalischen Werke in Staunen. 
Der Krstere war una bisher fast ganz unbekannt geblieben, wahrend 
die Werke des Anderen wenigstens theilweis wieder ans Tageslicht 
gezogen und wir nicht aufhoren konnen seine Meisterschaft im ein- 
fachen vierstimmigen Satze zu bewundern. Als ich die Sweelinck'- 
schen Psalmenbearbeitungen der franzttsischen Melodien kennen 
lernte, war ich erstaunt ilber die gleichartige Auffassung und Be- 
arbeitung zwischen den von Hassler's Psalmen - Bearbeitungen von 
1607 und den von Sweelinck von 1612— 1621. Es lag sehr nahe ? 
diese Verwandtschaft auf ein direktes Nachahroen Sweelinck's zuriick- 
zufuhren , und obgleich Sweelinck einen weit freieren und leben- 
digeren Vortrag hat als Hassle: 1 , doch immer dem Letzteren die 
geistige Beeinflussung zuzuspreehen. Nachdem ich nun jetzt Hassler's 
. Cantiones in der zweiten vermehrten Ausgabe von 1597 kennen ge- 
lernt habe und von Sweelinck die Orgelstiicke und andere Gelegen- 
heitskompositionen , tritt die geistige Verwandtschaft der beiden 
Manner immer mehr in's belle Licht, die aber nicht auf einem Nach- 
ahmungstriebe beruht , sondern ihren Ursprung lediglich in einer glei- 
chen Empfindungsweise und gleichen geistigen Richtung haben muss. 

Ich fibre hier einige Beispiele an, in denen sich beide Manner 
auf gleichen Ideen begegnen und doch der Zusammenhang dea gan- 
zen Satzes auf eine Entlehnung nicht schliessen lasst: 



Hassler, 151? Nr. 13 (Quia vidisti 
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Oifelstflck von Sweeliick (Neve Ausgabe bei Simrock in Berlin Nr. l t p. 4): 
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etc. 



oder Hassler t 1697 
Nr. 8. (Tu es Petrua) 



e - an, ad - v ei - - - 



ad - rer 
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Sireelinck, Psalm 146 m 6 Stimmen (deuteche Ausgabe von 1616): 



Herreudanku. 




prei - ae, Her - ren danko. pre! - - m etc. 
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Schon Hassler ging fiber Palestrina und Lassos Mnans und er- 
offnete der Eunst eine freiere Bahn. Sweelinck that dies noch in 
erhohtem Maase ; er Hess slch aber als Orgelspieler oft verleiten, dti 
Instrumentale auf den Gesang zu iibertragen , und gab dadurch der 
Gesangskunst eine Wendung , die ibr zeitweise nicht zum Ruhme 
gereichte , aber in anderer Weise die Eunst auf Wege leitete, die 
uns zur hochsten Stufe der Instrumentalmusik fuhrte. 

Bob. Eitner. 

Zwel areMvarfeelie Schriftetftc. ~em 

16. Jahrliiiiiderie. 

Bei meinen frilheren langjahrigen Forschungen in dem konigl. 
sachs. geheimen Staatsarchive in Dresden fielen mir unter andern 
zwei Berichte in die Hande, welche merkwiirdiger Weise die Musik- 
zustande einer Stadt schildern , die seit der friihesten Zeit fur 
die Eunstgeschichte von grosster Bedeutung gewesen 1st, und gerude 
zu der Zeit, aus welcher diese Mittheilungen stammen, eine hervor- 
ragende Role zu spielen bestimmt war, Beide Schriftstiicke stehen 
in keinem weiteren Zusammenhange zu einander , baben auch zwei 
ganzlich verschiedene Persdnlichkeiten zum Verfasser , wie sie sich 
auch deshalb in zwei ganz verschiedenen Aktenfascikeln vorfanden. 
Nur die Gleichartigkeit ihres Inhaltes und die uberraschende Ueber- 
einstimmung in der Beurtheilung der Musikzustande dieser Stadt 
bewog mich, sie hier zusammen der Oeffentliehkeit zu iibergeben. 

Beide Schreiben sind von Eom , der damaligen Weltstadt aus 
datirt und an den damaligen Eurfursten August von Sachsen ge- 
richtet. Das crate derselben stammt aus dem Jahre 1562, das zweite 
vom Jahre 1564. Beide Schriftstiicke schildern Musikauffuhrungen, 
1 wie deren haufig in Rom in Folge dieser oder jener festlichen Ge- 
legenheit stattfanden. Die Berichterstatter, welche, weim sie sich 
auch im Leben gekannt haben mogen, so doch. unabhangig von 
einander ihre Eunstansichten aussprechen , stimmen darin ilberein 9 
dass diesen Auffiihrungen das hochste Lob gebiihre; sie selbst sind 
noch ganz voll und berauscht von den unmittelbar erlebten und em- 
pfangenen Eunsteindriicken und spenden denselben in ihrer ein- 
fachen, ungeschminkten, von keiner Seite beeinflussten Sprache einen 
so ungetheilten Beifall, dass an deren Glaubwiirdigkeit und Wahr- 
heit keinen Augenblick gezweifelt werden kann. Das unbefangene 
Lob aus dem Munde dieser gebildeten Augen - und Obrenzeugeu, 
die eben nicht Sachverstandige waren , diirfte am besten im Stande 
sein , das alte, Gott Lob nun bald ganzlich ausser Eours gesetzte 
Ammenmahrchen vollstandig mit Stumpf und Stiel auszurotten , mit 
welchem der Zelot Eardinal Capranica dem Papste einst auf- 
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wartete, »is er die beriihmte Sixtinische Kapelle mit „einem Sacke 
voll junger Ferkel" — saeculus porcellis plenus — verglich. Eine 
Erzahlung, welober achwerlioh wohl je im Ernst© eine geschichtliche 
Bedeutung beigelegt warden kann! Denn diese so weltberiihmte 
Kutwtanstalt , welche seit den altesten Zeiten die ersten Kunstler 
und Sanger an ihrer Spitze und in ihrer Mitte aah, muss wohl iiber- 
haupt iter einen jeden derartigen unedlen Spott and Vergleich von 
vornherein erhaben sein I — Leider sind unsere musikgeschichtlichen 
Vortrage und Biicher fur Damen, die nach Pfeffer und Ingwer emsig 
euchen, urn die Speiae schmackhaft zu machen , nooh nicht ganzlich 
von dieser gedankenlosen Witzelei geheiit und befreitl — Doch 
zur Sache! — 

Das ewte dieser Schreiben 1st einem ausfiihrlichen Bericbte ent- 
nommen, welcher die zu Ehren des neuen Kaisers Maximilian II. 
im Jahre 1562 in Rom veranstalteten Feetliehkeiten beschreibt. Dass 
fir diese Festlichkeit Glanz und Pomp von Seiten des romischen 
Stuhles nicht gespart ward , um dieselbe so prachtvoll wie moglich 
zu machen , liegt auf der Hand. Der nun hier folgende Bericht, 
welcher von einem der dabei anwesenden geigtlichen Kurfursten ab- 
gefasst ist *), kann als der beste Bel eg dazu dienen: 

„Und ist also solchAmpt (namlich der Messe) in der deutschen 
„Kirehe gehalten worden, und die Kirche mit goldenen und seidenen 
, bern umhangt gewest. Der Erzbischoff von Seines (?) , ein an- 
9 ,sennlich Prelat , hat das Amt gesungen , und er vom Geschlecht 
„der PiccoJomini ist, und hoch geacht wirdt zu Bom. Die senger 
„seiii des Cardinal s gewest, die halt man fiir die besten Musik- 
j.diener, so man zu Rom hat, welche sich so wohl gehalten, 
„dass manniglich sehr gelobt und diesmals grossen Preis davon ge- 
„tragen. Sie haben das Veni sancte spiritus und zum Beschluss das 
,,Te Deum laudamus mit solcher guten vnd li hen Melodey 
„gesungen , dass man sie nit i genug horen konnte, und das Volck 
„nit von dannen gewollt. Nach der Mess seint alle gemelte Herren 
„mit dem Cardinal heimgegangen , ausser des Pabst Bruder und 
99 des von Embs, so zuvor ins Haus kommen , vnd ist ein solch 
, 9 Volck zugelauffen 9 dass die Gassen alle voll gewesen , vnd dass 
„man kaum ins Haus mogen kommen. Die Mahlzeit ist sehr kostlich 
„vnd ordentlich zugericht gewesen vnd dabei allerlei Musica ge- 
99 halten worden , sonderlich haben des Cardinals Senger ein 
99 neuen Gesang: Vivat rex Maximilianus mit solcher Lieblichkeit ge- 
99 sungen , dass sich die Zuhorer an der Tafel daran nit genug er- 
99 4attigen konnten 9 und *termalen wieder zu sin gen begehrt. 



•) Das betaffimde Hftmitttk lit befeiohaet: Geutlick* Sdaniben m Chuifttnt 
Jagpit, amid 1660 — 1584. 
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„Und auf die letzt (namlich beim Naohtmahl) in Beschluss aller Sachen 
„ist einer mit einer Lyra kommen, so treffentlich wohl gesungen, 
„das8 manniglich darob verwundert, und damit hat das Fest ein End 
„gehaL . „om, den 19. December 1562." 

Ueber die in dem vorstehenden Berichte zuerst genannten beiden 
Kompositionen: Veni sancte spiritus uni To Deum laudamus bin 
ich nicht ira Stande, weitere Mittheilungen zu machen. Der am 
Schluss dee Schreibens angefuhrte neue Gesang aber ist jedenfalls 
kein anderer gewesen , als die 'sechsstimmige Bearbekung von Ja- 
cobu .... 5 nek, welche unter der Ueberschrift: In laadem in* 
victissimi Rom. Imperat. Maximiliani II. in dem f iinften Buche des 
Novi thesauri von Joannellus*) 1568 abgedruckt steht. Der 
vollstandige Text zu dieser Komposition lautet: 

Qui rebus claris mensuram nominis imples 

Austriacae stirpis , Maximiliane decus. 
Exere consuetum de olaro pectore amorem 

Et capias prompta Husica dona maim. 
Quae mea musa canens promit modo voce sonora 
O Rex aethereo , carmine digne coli. 
In diese Distichen fugt der Tenor als Hauptfaden 9 der aich 
durch die gauze Komposition hindurch zieht, sechs Mai hinterein- 
ander in gleichweiten Zwischenraumen folgendes frische, sogar etwae 
derbe Grundthema: 

v?- ?at Ma - xi - mi M - a - its in - pe - m - tor 1 
Dieser Cantus firmus ist laut Vorsohrift als „Canon ad Ion gum" 
dem ganzen Stimmengefiige einverwebt. Der Komponist Jacobus 
Brouck (Joannellus schreibt ihn einmal Broucke, das anderemal 
J 'ouch) ist ein Belgier und lebte urn 1579 in Antwerpen. Ausaer 
t._n fiinf im Joannellus aufgenommenen sechsstimmigen Gesangen **) 
ist nur noch . eine Sammlung „Cantiones turn sacrae (quae vulgo 
Moteta vocantur) turn profanae quinque , sex & octo yocum. Ant- 
verpiae 1579, Chr. Plantinus" (kl. quer 40. 6 Stb. Stadtbib nzig) 



*) Data Joannellus fftr die Uebern* * ~ ■ 

nmfangreiohen , koetbaren Sammelwerkea ron 1. 
ala G _ _ _ Aa 

Bibliothek la Schwann besitit ron diesem Werl a 
mit Goldaohnitt. 

**) 1m 2. Bande: Attende mihi Domini (i 
„ „ n Memor eato rerbi tnL 
Im 5. Bande: Ut vigU 3 umL 

mm ft 0 x 1571) * 

nnd daa oben erwihnte ft 1 \ - . ' 
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bekannt, in denen sich 47 Nrn. mil lateinisohem und franzosischem 
Teste und ein deutsches geistliches Lied (Wann ich nur dich habe) 
befinden. 

. Das am Schlusse des Beriehtes erwahnte Auftreten eines Singers 
mit einer Lyra am End© des Bankets war von Altera her sehr be- 
liebt. Die florentiner Festlichkeiten unter den Medicis , die in ge- 
nauen Beachreibungen uqs aufbewahrt sind, strotzen von diesem 
besondern Kunstgenusse. Nur die Frage nach den Kompositionen, 
die diese Solosanger und Instrumentalisten etwa vorgetragen haben 
konnten f ist zur Zeit noch gar nicht erortert *). 

Weil interessanter noch ist das nun folgende zweite Schreiben, 
da dasselbe einige Details erwahnt, die wir in der Kegel leider meiat 
iibergangen finden. Auch dieses Schreiben, welches wir hier sogleich 
folgen lassen, ward dem Kurfiirsten August von ft «^ fl ^n zugeechickt, 
und zwar von dem Landgrafen Phi lip p von Hessen, in dessen 
Briefen , Zeitungen etc. vom J ah re 1564 es si< id. Es lautet 

wie folgt: 

„Rom, vom 21. Februar 1564. 

„Dem Romischen konigl. Orator Grafen zur _ n 

„hat der Cardinal von Trien t **) vorgestern ein gar herrlich 
„Pankhet gehaltc-i. Darbel die Cardinale al Noran , Gonzaga, vnd 
„Vitelli, auch die Herren Mar. Ant. Colonna, Don Caesar Gonzaga, 
„und sein Brudcr Graf Hannibal von Ems, samt zwolf Herren 
„ungefchrlich gewest. 

„Das Pankhet ist an i(im selbst sehr prachtig und costlich gewest, 
„aber die Musica , so er zu End desselben gehalten, gar wunder- 
„barlich , und dergleichen nie gehort wordcn , auch an keinem Orte 
„au88er Rom mochte zusammenzubringen Sein , Denn es seindt bei 
Jf l _ [enschenstimmen gewest, darunter so trefiliche Musici, 

„und bis in die 80 allerley Instruraente, also dass ihrer bis in 130 



*) Ambroi, Geacbicbte der Musili Beit© 14, Anmerkung 1, verapricbt 

ant in dem folgenden Bande seines Werkes , welcher tod der Monodie handeln wird, 
tfber ein Drackwerk mit ein stimmigen Motetten zu bench ten , dag 1604 in Venedig 
encbien. 

**) Dieser Kardinal von Trien t mora ein sehr musikliebender Pr&lat gewesen 
Min 9 der auf tine gate KapeUe grosses Gewieht gelegt m habcn scbeint Denn auf 
dav Xifftnrtair?aiwiiiiaiiina; m Frankfort am Main im Jabre 1562 geielineten sieh 
tajaa Inatiiiminiiftoii duvoh ikre iBstramaiite no m, iiaa ein Jukr daranf noch der 
Kurfdrst August mm Sacbssn fur nothwendig bill, sicb urn den Verfertiger dieser 
Sorte „Krnmpb6rner 4< , die besser als die gewdbnlioben aeien, von welcben der Kardinaj 
m Tri * " „Futteral u toU bale, bei dem Kurfiirsten Albrecbt von Baiern 

auaffthrlrcb zu erknndigen. Auf diese Anfrage erhielt der Eurfurst von Sacbsen zur 
Aatwort, dam diose Instrument* in Kemmingen verfertigt seicn, und dass der Meister 
fJ mf ■ _ »- M 
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„uberall gewest, mi haben anfangs die Senger allein mmiciret, 
„nachher die Instrumentischen auch allein, und letzlicb sie all mit- 
„einander mit so lcher Lieblicbkeit, Stissigkeit, Consonanz 

„und nonie, doss einer gemeint, er sey im Parmdeiw, man 

„hat dergleichen wol zusammengestimmbt nie gehort vnd sieh men- 
„niglich verwundert , dass soviel stimmen vnd musici von einem, 
„80 ein gulden Stecken inn der Hand gehabt, derm as sen 
„regiert sollten werden , dass gar kein Dissonanz eingef alien. Es 
„seind alle Musici in ganz Rom dabei gewest , denen der Car- 
dinal nachher ein sonder pankhet gemacht, also dass er den konig- 
„lichen Gesandten ganz ehrlich gehalten ! — 

„So schreibt man noch von Rom, wie der trefFlichste Bildhauer 
„uud Maler, — so inn 200 Jahren gelebt , — Michel Angelo bona 
„roti genannt , — nachdem er 97 Jahr alt geworden, am Dienstag 
„gestorben sei." 

(Landgrafen Philippen zu Hessen Briefe an Churfiirst August 
sammt allerlei Copeyen und Zeituugen etc. 1564. Blatt 243.) 
Die hier erwahnte unverhaltnissmassig grosse Anzahl Sanger 
und Instrumentisten ist nicht allcin uberraschend, sondern sogar be- 
fremdend, wenngleich nicht ausser Acht gelassen werden darf , dass 
diese Massenwirkung bei einer Gelegenheit beabsichtigt ward, die 
ein© Entwickelung festlichen Glanzes und weltlicher Pracht wohl 
gestattete. Allein im Ganzen waren die Alten nicht eben besondere 
Freunde des Masseneffektes in der Kunst, sondern zogen die Heine, 
aber kunstgeubte Schaar der Massenbesetzung vor. Fast sammtliche 
Kunstanstalten damaliger Zeit mit sehr wenig Ausnahmen waren 
meist nur aui ein der Zahl nach sehr beschranktes kleines Sanger- 
personal berechnet, das freilich um so besser dafiir geschult und 
kunstgebildet sein musste , um die Quantitat durch die Qualitat er- 
setzen zu helfen. Selbst ziemlich gut dotirte Anstalten, wi . ~ 
die kurfiirstlich sachsische Kapelle, vermochten selten mehr als hoch- 
stens 32 Personen aufzuweisen , und die Miinchener Kapelle, welche 
aus mehr als 90 Personen unter Orlando Lasso bestand , muss als 
Ausnahme von der Regel betrachtet werden. Die Vorziige , welche 
aus einer kleinen schwachen Besetzung von begabten und gebildeten 
Kunstlern von Fach dem Vortrage wie der Komposition selbst er- 

wuchsen , liegen zu sehr aui der Hand , als dass sie von < — , 

welche auf dem Gebiete der Vokalmasik die reichsten Erfahrangen 
seit Jahrhunderten gesammelt batten, unbeachtet hatten gelassen 
werden sollen. Auch lassen sie sich an der alteren klassischen Kom- 
position deutlich und unverkennbar nachweisen und wiedererkennen. 
Unsere moderne, grosstentheils auf Massenwirkung berechnete , so- 
genannte grosse Komposition steht daher im direkt** Wideropruehe 
mit dem alteren klassischen Tons , ..... „_ 0 
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samkeit und Geschmeidigkeit in der Fiihrung der Stimme, welche 
dennoch das elastische Wiegen des raetrischen Accentes im Stimmen- 
fluss deutlich wahrnehmen Hess, nur den widerlichen Stoss der Massen, 
den wuchtigen Hammerschlag der taktischen Gliederung, die Schwere 
ies rythmischen Schusses als wesentlich charakteristische Merkmale 
entgegenzusetzen. Diese Nachtheile sind a]lerdings Folge von dem 
Umstande, dass wir gewohnt sind, selbst unter den gunstigsten Ver- 
hUtnissen gerade den wichtigeren , den vokalen Theil nur Dilet- 
tanten zu iibertragen , welche fast ohne Ausnahme jede hohere An- 
forderung in der Kuast schuldig bleiben, wahrend der leichtere, der 
instrumental Theil meist von Fachkiinstlern ausgefiihrt wird. 
Urn so wirkungsvoller muss aber die hier erwahnte Vereinigung von 
so viel Ausfiihrenden geweaen sein, die von einer derartjgen un« 
gleichen Besetzung nichts wusste , und selbst bei ausserordentlichen 
Gelegenheiten ausserhalb der Kirche nur Eiinstler von Fach ver- 
einigte. Wir glauben daher dem Berichterstatter auf sein Wort, wenn 
er versichert , „ausser Rom so etwas nie gehort zu haben". 

Der Bericht sprieht ferner noch von dem Leiter und Dirigenten 
dieser Auffiihrung als von „einem , der einen giildenen Stecken" 
gehabt, ohne die Personlichkeit naher zu bezeichnen oder zu nennen. 
Irre ich nicht , so knnn, wenn man alle Umstande etwas scharfer 
ins Auge fasst, von keinem Geringeren hier die Rede sein, als von 
dem beriihmten Palestrina selbst, der gerade mm diese Zeit in 
Bom zu hocbstem Ansehen gelangte. Denn nur wenige Jahre vor- 
her waren seine weltberiihmteh Improperien , duroh welche er semen 
grossen Ruf griindete, am Charfreitage 1560 zum ersten Male auf- 
gefiihrt worde r enngleich nun Palestrina, in dem Jahre des vor- 
liegenden Beriehtes 1564 auch nicht unmittelbar der papstlichen Ka- 
pelle angehorte, sondern in Diensten des Kapitels der Basilica von 
St Maria Maggiore stand , so gait er doch schon als zukunftiges 
Oberhaupt derselben , fir welche er eben besch&ftigt war, die welt* 
tragenden Beschliisse des Tridentiner Eonzils , mit deren Losung 
man ihn betraut hatte, iu Ausfiihrung zu bringen und die ewig denk- 
wiirdige Missa Papae Marcelli auszuarbeiten. Letztere wurde nur 
ein Jahr spater 1565 zum ersten Male aufgefiihrt und mit allgemeinem 
Entziicken aufgenommen. Es kann daher unter diesen Umstanden, 
wo dem papstlichen Hofe daran lag, die besten Erafte vorzuTiihren, 
wohl schwerlich an einen andern als an unsern Palestrina gedacht 
werden. Nach der Aeusserung unseres Berichterstatters , „dass alle 
Musici in ganz Rom dabei" gewesen seien , ist es nicht recht wahr- 
scheinlich , dass gerade die bedeutendste und hervorragendste Per- 
sonlichkeit in ganz Rom von dieser Festlichkeit ausgeschlossen und 
nicht dabei betheiligt gewesen sein sollte! — ■ 

Sehr, sni beklageu ist bei diesem • B&ridite ferner der Mangel 
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naherer Angaben ttber diejenige ^Composition, welche beide y Sanger 
und Instrumentisten, zusnmmen ausgefiihrt haben. Denn au8 der 
vorhandenen Literatur lasst sich schwer errathen, welche Gaining 
von Vokalsltzen es gewesen sei, die man mit Unterstiitzung einer 
so respektablen Instrumentalmasse zu dieaem Zwecke vorgetragen 
habe. Namentlich tritt hierbei die Frage in den Vordergrund, in 
welchem Verhaltnisse dieser Instrumentalchor zum Vokalchore ge- 
8 tan den haben konne, ob nur als Unterstiitzung der einzelnen Sing- 
stimme durch Verdoppelungen im Einklange der Oktave, ob als 
selbstandiger, dem Vokalchor gegeniibergestellter unabhangiger Kom- 
positionstheil. Letzteres let nach den vorhandenen Forschungen 
schwerlich anzunehmen , da diese Gattung Tonsatz, soweit bis jetzt 
wenigstena die Untersuchungen reichen , erst ein Ergebniss weit 
spaterer Zeit war. Wir haben uns daher in gegenwartigem Falle 
wohl irgend eipe weltliche Komposition, vielleicht ein damals so be- 
liebtes Madrigal mit einer reichen Unterstiitzung von allerhand Saiten- 
und Blasinstrumenten, als Lauten, allerlei grosse und kleine Geigen, 
Floten , Zinken, Kornetten, Klavicembal u. s. w. zu denken. 

Otto Kade. 



Noohmals die friiiisiscleii Psabiieflmelodleii. 

Ich hatte nicht im Geringsten die Absicht, vor einem wirklich 
erlangten Resultate meine weiteren Forschungen iiber die franzosi- 
scben Psalinen zu veroffentlichen. Doch der Aufsata dm Herrn 
Prof. C. J. Riggenbach (Monatsh. Ill, 191) iiber daaselbe Thema ist 
eim Aufforderung fiir mich, der ioh nicht wideratehen kano. — 
Meine heutigen Erklarungen betreffen die drift© Klasse , die nach 
Ausaage erst nach 1562 erschienenen Melodien. Leider ist die Frage 
damit noch lange nicht erledigt. 

F&is citirt in seiner Biographie water Jambe-de-Fer eine Aus- 
gabe der 130 Paalmen, Paris, Nicolas in Chemin, 1561. — In 4° oblong. 
In meiner Chronologie der Psalmen (Monatsh. II, 144 —45) smgte ich y 
dass dies ein Irrthum sein miisse , da das Privilegium vom 2i. De- 
cember 1561 sei. Hier muss ich mich aber sehr grosser Nachlassig- 
keit anklagen ; ich hatte damals mein Exemplar ausgeliehen und hielt, 
wie iiberhaupt bis jetzt Jedermann , das von Salignac und Viboult 
unterzeichnete Privilegium fiir das Erste. — Nun tragt aber das dem 
Jambe-de-Fer ausgestel ivilegium das Datum: „Donn£ k Sainct- 
Germain - en - Laye , le ' ur de Janvier 1561", und, wie folgende 
Stelle daraus beweist, ist dasselbe fiir sammtliche 150sal Pmen ge- 
geben worden : 

„Nostre ami Philibert Jambe-de-Fer, nous a fait ezposer que 

„pour le bien public et recrea- | tion de oeux qui son! : f# 

„laMii0ique il ferait volontiers impi ~ ~ 
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„dire, les cent cinquante Pseaumes de David avec le Cantique de 
„Simeon , Its dix Comman- | dements de la Loy f les priires avant 
„et apr&s le repas, le C antique de Zacharie, l'Oraison Do- J minicale, 
>f le Symbole des Apostres , comme il se chante pour le iour d'huy 
99 mm tontes les eglises reform^es pour la Fran [ w m at adiouat^ 
„trois parties et en aucunes qua" : T _ : t:ut mil en Rime Frangoise 
„par Cle. Marot et Theodore de Beze." — 

Als weiterer Beleg fir die Ausgabe von 1561 mag auch der Titel 
der Ausgabe von 1564 gelten : 

„Les Cent cinquante | Pseaumes de David, | mis en rime fran- 
„9( lement Marot , | et Theodore | de Beze. | Et mis en 

„Musique k quatre et k cinq parties , par Philibert Jambe-de-Fer, | 
f> mnic un Sonnet sur la devise du Boy Charles IX. de oe nom : | 
„Revueus et corrig^s par l'Autheur mesme ; pour la seoonde Edition. | 
99 A Lyon , par Philibert Jatiabe-de-Fer, et Pierre Cussonel | et 
„Marfin la Roche 1564." — 

Als© eine zweife verbesserte — aiber nicht vermehrte — Ausgabe. — 
Die oben zitirte S telle aus dem Privilegium beweist aber ohne mlltp 
Zweifel , dass schon vor dem 16. Januar 1561 sammtlic ~ men 
ihre Melodien hatten und in den reformirten Kirchen liche 
gesungen wurden. Das Privilegium sagt deutlich : „1 utier 
„entfer c'eat k dire les cent -cinquante Pseaumes, ...... comme 

„il m chante le iourd'hui. . . • ■ " : 

Dass Jambe-de-Fer dieselbon Melodien wie Goudhnel (1585) 
behandelt hut, davon habe ich mich durch einen Vergleich der bfeiden 
Altstimmen iiberzeugt. 

Nun handelt es sich dartou, und woDte ich hauptsachlich 

aufmerksam machen, ein Exemplar lmen Jambe- de-Fer's 

von 1561 aufzufinden. Jedenfalls mi i den ersten kompleten 

Psalter friiher als 1562 suchen und konnen una die vpn Herrn Prof, 
Riggenbach erwahnten 16 Pseaumes en forme , de motets von 1562 
uamogiich die gewilnschte Auskunft geben. 

~ m Schlusse folgen noch die Titel einiger seltenen Paalmen- 
a m: - . 

1 mte deux Psaumes de David, traduitz en rhythme (sic) frangois 
p— Element Marot et autres, avec plusieurs cantiques nouvellement 
compoils en musicque k quatre parties par M. Clement J ane- 
quin; k Paris, de Flmprimerie d'Adrian Le Roy et Robert Ballard 
1999. Ifi'PobL 4 vol. (F4ti« Biogr.) 
2) Premier Livre | contenant soixante Pseau- | mes de David, mis en 
Musique par Cham- | pion, dit Mi thou, Organiste de la cham- | bre 
du Roi. | — Contratenor — | A Paris. J Chez Francois Trepeau 

| ..... | 1561 | Aviic Privilege dm Roy.. (BibL G. Becker,) 

Psalmen Marat's. • • . ■ • ' 
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3) Quatre vingt trois Psalmes de David en musique (fort conyenabile 
mm Instruments) k quatre, cinq et six parties, tant k voix pareilles 

■ qu'autremeut, dont la Basse Centre tient le sujet, a fin que ceux 
qui voudront chanter avec elle i l'unisson ou 4 I'octave accordent 
aux autres parties diminu^es ; plus le cantique de Simeon , les 
Commandements de Dieu, les pri&res devant et apr&s le repas, et 
un canon k quatre ou cinq parties et un autre k huit par Loys 
Bourgeois. Paris 15S1 In 8° obi. — 

4) FMs citirt unter Certon, Bd. II p. 241: „Un recueil de treats 
et un Psaumes k quatre voix', dont 1 (Certon) a compost la mu- 
sique, a para a Paris, en 1546." — Ces psaumes ont iti ensuhe 
arranges pour le luth et publics sous ce titre: 

Premier livre de Psalmes mis en musique par maitre Pierre 
Certon ♦ . . r^duits en tabulature de leut (luth) par maitre Guil- 
laume Morlaye, r6serv6 la partie du dessus, % I notie pour 
chanter en jouant; Paris, par Michel F^gendat, 1554. In 4° obi." 

Diem Laitanbuali Ttrdient, in die Jfeilodian beibebalten sind, Mgefftkrt sa Harden. 

5) Les cent cinquante Psalmes de David, mis en musique par Pierr e 
Santerre. Poitiers chez Nicolas Lagerois, 1567. In 4° obi. 

6) Premier livre des Mealanges des Pseaumes et cantiques k 5 par- 
ties par Orl. de Lassus. Munic 1577. In 9P.*) 

7) Cinquante Pseaumes de David avec la musique k 5 parties par 
Orl. de Lassus et vingt autres Pseaumes k 5 et i parties par divers 
M ' ' Heidelberg, 1597, Jerosme Commelin. 

Laney. Qtotg lutkif. 



Ijntenliel Y<m 1666. 

tabulator- | liip atiff Ik ftit« f mm Jttotrtrn t | #rti|ippi|ri-llfl- 
fd)rn Hi erfitfdjm «r|plii|fi til | Wrltlid) tn Jtrtmi, fampt rtliije 

jrtn trjrtti! mit Vtrrtn* Jliffeti | ill Snip pttntttitf brrgUid)rn itr 
nit In tri* auggangeitj p pwifrt | |f|fi €|rett f nil •ilrrttii|P«i 
nit|fftlti f bmt jBunt)lrud)- j tijjflm Jlodjgebornfn /nrfirn til Jjrrror, 

jftrrti Jll grin- | ridden flfaltaranrn iff l|ttt f ifi |etpli§ri litrffijei | 

Iriipi fr|lr«|ff|fi fii €|«rprpti f ||eff§§eE | in Ilium nl 0bmr 



*) Naeh meiner &anntniaa fiber du Werk, welches aof iar %i MM. in Mftncben 
litgt (Cantos fehlt), ist dies Droekwark nnr sa S Btimmsn and enth&lt im 1. Baaha 
dan-Pasim 123 ml fan 2. Baaha dia Paalman 118 mil 132 mm Laaias. D. Bad, 

**) " Lain*. 

1869. H» 57) fibar dnaaalba nit, dais i mgan 

iob Ijumi darin befinden, dieselban I- air die bekannten dautaahan maliwrtiinmjy 

Liadar Lassos' mit ontergelegten Psalmentexten sincL (Fundorte : StadibibL firaslao; 
Mtish Mnjanm.) Bis jetst ist imr aina einsige frans. Fsalmen - Bearbaitane; ron Lams 
Infant f nnd iwar dar Paalm 130 „Da Ibnt da mm penseV, 4ttimmig, Malodia im 
Tanoxa. (Mi. kgL MIL Mnaahan,) B. Redakt 
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itirt f *c. fiwcd) f eta- | ftian #4ffil|n ji , nrprpiipri | %m%m 
Jtmiiilptt ppwtttt | triitttrt ill geUfrn. | jfai (Sott fur »§«. | Jdmpiti 
jSilfnlii. | pit Jliiptr. Jiiifft. $xtxfon\ te§ttitl, | nit ttadjjtttruikfit || Ht- 
bntdit in iff €|trprptii|fi 5tat ietplflletf | liw| jlf|tn Jtyolrn. | 

In folio , 4 BU. auf den Bogen. / n \ "' romisohen Zahlen 
gez. Blatt I— LXXXVII. [%). Bibl. Berlin.] 

Rickstlte des Titelblatta : Holzschnitt, iiberachrieben : >f Mit der 
Zeyt", und stellt das Portrait und Wappen des Pfalzgrafen bei Rhein 
Ottheinrichen mit der Jahreszahl 1558 dar. 

Bg. A2: „Dem Durchleuchtigsten Hochgebornen Fursten wmi 
Herrn, Herrn Otthainrichen" etc. Bg. A 4 unterzeichnet von Ochsen- 
khun „Haidelberg den 26. July* Anno etc. Lviy." 

Bg. A 4 Ruckeeite : 



1. J A .. tr. 

5. f> „ 6 ww. 
3. „ Aft Maria, f . pan. 
i, n Pratttr mam, 6 voa 

2. J ~ * iritus. 

6. Jotqnia. Banadiota m eoalorvm, 6 roe. 
S. p. Per ill " m _ ano mater. 

10. Josqui ~ ' . p. 
Ejm 

12. Joaquin. Ini x. 1. p. 

Inriolata. 8. p. O benigna. 
15. Mrimm Caen. Jerusalem luge. 2. p. 

J>educ quasi, § toc. 

11. Joan. ~ ~~ ^ " 

18. Verdelet. Si bona suscepimus, i toc. 
1 i. Claudia} Date sioeram morentibus, § voc. 

20. LudoTioua fienfl. Vita in ligao, § voc. 

21. Jobet ¥©ii Brandt. Oppressit reduoem, 

5 TQC, 

23. Joaquin it Pres. In exitu Israel, 

4 too. m rt. 
27. m oc 
80. »♦ Absolon I , > m 
32. H Cunt 6aneto spiritu, 4 toc. 

34. Antoniua Ferin. Saneta Trinitas, 4 too. 

35. Joann Kilian. Laudato dominum omnes 
gentee, 4 too. 

36. Joann Moutoa. Alleluja oonfitomini, 
4 . . . ~ 

88. Oregorius Pesohin. IuToeabat autem 
8a , . .. m , 

~ ^ , 4 TOO. 

41. Bettediotan. Ini _ .... .2 p. 



fol. 

44. . oum 

51 purl. 

46. Joann Mouton. De p *" I too. 
cum 2. p. 

48. Gombert. 8aiieta Maria, 4 too* 

49. lnflartaa Autor. IMleii amoajaa axaudiet, 
4 too. oum 2. p. 

52. Claudin. Aspice domino, 4 too. 
58. Joa ~" ~ " a, 

4 too. 

54. Lupus. MM domino* , 4 toc 2. p. 
C a. 
(2 Seiton Register, 1 Seite: „Volgan 
bemach Tetiteohe, ©upt* | licbe, 
Wehtfeha Tnd FiantsioV | sisobe 
L' tpt etlicbea | jren 

Texfcen. | 

58. Ludwig Senfl. Qott i*" " e- 
sentlich. (S Btropben.) 

58. Heinrioh Isaac. Herr Qott . " . h 

erbaraen. (3 Stir.) 

59. Gregor PetaobiB. Im frieda dein, © 
Herre mein. (2 8tr.) 

59. Gregor Petscbin. M§ wdll Tns Gott 

gene< „ x 8 Str.) * 

00. ' ' in 

H 

11. Qi _ 

Herren mein. 
61. Derselbe. O Miff, mit far, wj dim 

gonad. (S Str.) 
62» Bill : " " nag 

gross. (8 8tr.) 



fol, 

ft, Gregor Petschin, Htrr im du mieh 

so gtftiftitt hut. ($ Str.) 
64. Caspar Glanner. All ding auff erd 

zergencklich ist. (7 Str.) 

64. €hregt>r Petschin. Freud Tnd maet hat 
mieh Yerlassen. (3 Str.) 

65. Derselbe. Mtrr dureh BemhattaigkeTi 
, . fii Gned. (4 Str.) 

Si, Caspar Otmair. Oltiok nit dctr mit 
(3 Str.) 

67. Jobst Tom Brand. Mancher wtinschet 
jm grosses gat. (3 Str.) 

68. Ladw. 8enfl. Jetst bringt anct Martin.* 
(3 Str.) 

58. Deraelbe. Der Ebelich stand ist billieb 
geaattt. (8 8tr.) 

69. Derselbe. Mag ich herti lieb erwerben 
• die*. (S Str.) 

70. Steffan 2irler. Mein selbs bin ioh nit 
gf#«lt% mehr. 

70. Ltdw. Sen*. Freoadlioher Held, ieh 
bab erwelt. (2 Str.) 

71. Paalos Hoffheimer, A«h lieb nit leyd, 
wie hast dein bsoheydt. (3 Str.) 

71. Derselbe. Trostlicher lieb. (2 Str.) 

72. Martin Zilte, Organist Ich weiss nit, 
wie •• komssen mag. (3 Str.) 

• 79. Heinriflh Isaao. Mein freud allein in 
alfer welt, (S Str.) 

73. LutV. Seafl. Mein selbs bin ich nit 
, gewaltig mehr> (3 Str.) 

74. Gregor Petschin. Die aller holdseligst 
aaff erden. (8 Str.) 

74. Ladw. S#mi* Ioh armes Meydlein klag 
mioh eehr. (3 Str.) 

75. Hans Eilian. Sih Ueb ich mass dich 
lessen. (8 Str., ist antersehrieben mit 
^Dietrich Schwarts Ton Haaclbach".) 

75. Ladw. Senfl. Fraw ioh bin each ron 
hertzen hold. (3 Str.) 

76. Deraelbe. Die wether nut den fldhen. 
{4 Str.) 

76. Derselbe. Bin Abt dea w6li wir wetken. 
(3 Str.) 

77. Derselbe. Ioh sehwing mein horn ins 
jamerthal. (3 Str.) 

77. Beieelbe* Wm eekitm mitt tts> 
erlist (3 Str.) , . 



78. Ladw. Senfl. Sih Paaren kntehc, lass 
Troetiein stahn. 

Dtr Andex thail: Dai Nenel kraat 
Der dritte thail: Es rewet mieh sehr. 

78. Steffan Mahu. Ieh armes keatileiB 
Heine. <4 Str.) 

79. Qregor Petechia. Dert aidea mi dim 
Bhejne. (3 Str.) 

79. Thomas Stoltier. $o wfinsoh ioh jr 
ein gate nacht. (3 Str.) 

80. Gregor Petschin. XJnd wer der Winter 
noch so kalt (3 Str.) 

80. Steffan Zirler. Bewar mieh Herr, Ted 
eey nit ferr. (3 Str.) 

VoJgen hernach etliche Wellsche | 
▼id Franteo<isch» | Iieder. | 
82. Ineertu Aator. Non oome fUti. 
(Von hier ah iealen die Texte.) 

82. Archadelt. Qoand jo pens ala martire. 

83. Derselbe. Ahime. 

84. Creqnillofi. Petite floor. 

84. Derselbe. Ooohi miei Lassi. 

85. Inoertus Aator. Se parti guardo. 

86. Creqaillon. Poar ang helas. 

86. Derselbe. Vng gay bergiere. 

87. Derselbe. Pour ung pltJMr. 

2 8eiten Begister. Folgende Seite : Pot. 

trait Qchsenhhon's BiitdeTTJeaeffeearift: 

JSeiaei Alters — in XXXYIIL Jar. 

Den VI. Febreerij." Dmmater ein 

Wappen and M. D. LVIH. 
Letifeei Blatt da* BtohdraolsarwapptD 

mit der Umaehrift in Verealieii: 
^Insignia Joannis Carbonis Typographi 

Electorii Heydelbergensis." 
Dem Berliner Bxemplara eiad aoeh weiese 

Bl&tter aagehefteft, yob deaea eia Taeil 

beschrieben fat Der Titel 1mm laatet: 
„Folgende Gesang sind auff | das Claiiir 

abgeseUt | 1662." | 
Folgen MMiii miit deutseher Orgeltabw— »' 

beschriebene Seiten and awmr: 
Sosaaaa tou Orlaadi 
Cmni saaeto spirit*. 
Bewar mioh Henr. 
M«ii ear. Derid. 
Die ubrigan Bttttir dsd tier. Dkljuitaa- 

tabejalar jfrtwtedaeimHaaeNewiidler. 



Georg Beaker's MwlkaltenMbUothek In Lanoy bei Genf. 
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Die kgl Bibliothek zu Berlin besitzt 2 Stb. eines gedruckten 
Werkes, geistliche Gesange, im kontrapunktischen Stile geschrieben, 
deren Autor unbekannt ist. Vielleiqht kann Jemand iiber das Werk 
Auskunft geben : 

DiSCAN- ) TVS. 1 DMttrabtrg. i 1562. 1 kl. quer 4fl. Bg. A«2^ 
Kk4. Vorletztes Blatt , Rieksilte trlgt die Druckerfirma : •rfcritdtt 
nt WHttrnbrrg : ( fotnh fkttjjett l|t mm | (frbnt. | 1562. I Arabeske. 
Letzes Blatt weiss. Dma andere Stimrabuch: BASSVS | Arabeske ( etc. 
wie oben | Bg. AA2—LL2. Druckerfirma auf dem letzten Blatte, 
Vorderseite ; Kiickseite weiss. 

Das Papier ist sehr diinn und schlecht; der Druck aauber. Die 
Notenkopfe gehen alle mehr in die Breite, wie in die Hohe. 

Inhalt (Index fehlt) Nr. 1. Ueberschrift: HYMNVS: Veni . 
ptor gentium. Quinqz. vocum. | 



1? kom der Uei-den Heiland. 
II. Der Hy mis, A Sulis ortu. Sex vocum. 




Nr. 

IX. Kom heiliger Qeist Herre Gott, 6 t. 

X. Qott der Vater won una bey 4 t. 

U. 8. W. 

XX. Ea aprioht der Tnweiae Masd. 7 
XXX. Verley rns frieden. 4 

Bin Kindelein ao llkiink, 4 t. 
AUein im dir Herr. 4 t, 

Die letste Nr. (LV.) : Sohaff in 

Ttrtufcng: Gtlobtt itkta Jhm ff . tta r !»? ^ A* 

Christ 5 too. ut lni Di§«. meat munmenrt. 

IV. Vom Himmel hoeh da kom ich her. 4 y. Der Anfan * Uutet 

V. Hit fried rnd fread ich fahr dahin. 6 v. 
VI. Christ lag in Tod e« band en. 5 v. 
VII. Jheeus Chrietoa nnaer Heiland. 4 t. 
VHI. Kom Gott Qott Sohftpfer kom. 6 

Ein anderes unbekanntes Werk, nur in 1 Stb. vorliegend, tragt 
denTitel*#w. i LAT1NARYM | CANTIONVM | darunter ein litter 
zu Ross in voller Riistung mit dem Namen HECTOR auf dem 
Schilde. Das 1. Buch hat 30 pp. mit 21 Liedern, das 2. Buch, mit 
gleichem Titel touch Bassstimme) , hat 31 pp. mit 24 Liedern geist- 
fichen und weltlichen Inha 




Georg Beekei calienbibliothek in Lancy bei Cftmf. 

Der Besitzer der Bibliothek ersuchte une, ein kurzes Verzeicbniss 
seiner inkompleten Musikwerke des 16. und 17. Jahrhunderts in dieeen 
Blattern zu vertiffentlichen. Wir sind diesem Wunsche urn so lieber 
entgegen gekommen , da die Werke nicht all ein zu den selteneu ge- 
horen , sondern dies der einfachste Weg ist, durch gegenseitigen 
Tausch die Werke zu vervollstandigen und fir die Geschichto der 
Musik nutzbar zu machen. 



Bertani, Lelio. Jl I. lib. de Mad rig. a 
5 Toci. Brescia, Pietro Maria Marchetti. 
1584. 4*. Alto. 

Brunetto, J. Urbinat Moteesa 5 wm. 
Lib. I. Veoetiis apad Alex. Vineentiam. 
1695. 4°. 0. A. f. V. 

Ck*mp ion, Thomas. " *re con- 
tenant 60 Pseaumes de David, mis en 
musique par . . . dit Mithou , A Paris 
Che* Franc. Trepeau 1561. kl. quer 8°. 
ContraUnor. (die bekannten Psalm-Melod.) 



Chancy. Airs de Cour 4 # p . duSsevr ... 

A Paris. Par Pierre Ballard. 1635. 

kl. quer 8°. Deserts. 
— 2. Lirre d'Airs de Oonr 14 p, A Paria 

Par Rob. Ballard. 1644. kL qu. 8°. Details. 
Ohastelet, N. Lea SiUniennea de . . . 

A IL III Bt IV Parties. A Paris. Par 

P. Ballard etc. 1682. klqo. 8°. Le Dessos. 
Clemsee, Chrisioforo. II I. lib. de If adrig. 

a cinq; tool Di . . . In Jena. Presso 

Uiov.Weidner. 1613. kL 4». 0. T. B. 
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Ctooig Baakar'a Miiaikalienbibliothek in 1L. - ,:f M Qtuf. 



Gaatoldi, 01©. Giac da CaraTaggio. 
Balletti a § VocL Com li suoi Tersi per 
carfare, sonare e ballare; oon una Mas- 
eherata de eacaiatori a 6 ycms ft mi eoa- 
eerto de Pastori a 8 di . .. Norimbg. appr. 
1 06. 4°. Tenor. 

Guedron, P. 3. Lme d'airs de cour I 
4 et 5 p. Par... A Paria. Par Pierre 
Ballard. 1618. kl. quer 8°. Dessus. 
" — re etc. 1618. Dessus. 

Jambe -de-F er, Ph. Let 150 Paeaamea 
de Darid 4 et 5 p. Lyon 1564. 8°. Altus. 

La Jeune, Claude. •Pseaumes en tcts me- 
mrei mis m muaiqae a 2, 3, 4, 5, 6, 
7 et 8 part Par... A Paris. Par Pierre 
Ballard. 1606. quer 4*. Alt. T. B. Contre. 
V. et VI. tox. 

Mace, Denis. Airs a 4 Parties par . . . 
A Paria Par P. Ballard. 1634. kl.qu.8°. 

Magri, Floriano de. Canaonette Villanelle 
et arie a due Toci di . . . Lib. I In 
Milano, Per rHerede di Simon Tini et 
FiL Lomaaao 1611. kl. qmer 8«. Baaao. 

Metru, N. 11. Lirre d'airs I 4 et 5 part. 
Par... A Paris Par Rob. Ballard. 1646. 
ki quer 8 f . Deeaua. 

— III. lim d'airs a 4 part Par ... A 
Paris Par R. Ballaid etc. 1661. kl.qu.8 0 . 

Moulini6, Estienne. Troisieme Lirre 
d'airs de Cour I quatre partiea. Par . . . 
A Paris Par Pierre Ballard etc. 1635. 
kl. c 

' — Quatri&me Lirre d'airs de Cour h 4 et 
i part Par . . . (wit Torber) 1637. 
M. quer i f . Dessus. 

— Aifa A 4 part, area la Bum© continue. 
Par . . . (wie vorher) 1668. kl. quer 8°. 
Dessus. 

Ratti 9 Bartolom. A dri- 
gali e Ganionette a 3 tocx di ... etc. 
In Venetia , Ricciardo Amadino. 1599. 
In 4°. Tenor. 

Richard, Francois. Airs de Cour a 4 
partiea de . . . A Paris Par Pierre Ballard 
etc 1637. kl. quer 8*. Dessus, Bass. 

Rig hi, Gioranni. II II. libro delle Can- 
aonette a 3 rod di . . tc 
Novamente oon •gni dil ~ e 

& corrette. In Venetia , Appresso Qiao. 
Vincenti. 1607. quer 4°. Canto I. Basso. 

Sibil j t, Cornelio. Hymeneo , o?ero Ma- 
drigali nuptial i 
roci Con un echo doppio I dodeei di ... 
Hollandese, Organist* etc InLeyda sella 
stampa de' Rafelengi 1611. 4°. Alt 
Ten. V. tox. 

— Dodeei Padorane et altre tanta GagH- 
arde Compoate nelli dodeei modi. Con 



doe Canaone iitto alia Franeaaa per 
sonare 4 sei di . . . ibid. 1611. 4°. 
Alt. Tenore. V. rox 

8ignao. Airs a 4 part du 8ieur . . . A 
Paria par Pierre Ballaid ate. 16S2. 
U. qner 8«. 40 BE La Dana*. 

Sweelincks, Jo. Pet Vierstimmige Paal- 
_ . , ^_ . , unad 

Dritten Theil aeiner auaagangenan Fran- 
tzdsischen Psalmen absonderlich colli- 
giret und ait Lobwaaaeriachen Testes 
unterleget etc. Gedruckt an Berlin dureh 
Oaorga tin 
Outhen. 1618. 4*. Cant. (4 ML dafakt). 
Tenor. Herausgeber Mart Martinius. 

Vecchi, Horatio. Canaonette a 3 Toci 
di . . . et di Qemignano Capi Lupi da 
Modena. In Venetia appr. Angelo Oar* 
dano. 1597. 4«. Cant. Baas. 

Via, Jacobus a, Teutacbe Ncwe kurtarrei- 
lige Tafel Music, Ton Gesprachen, Dia- 
logen , Quodlibeten und andern, doch 
arbarn «iil>ilfottden Selmilseii unad 
Schnacken etc. mit swoen, Dreyen und 
rier Stimmen . . componirt durch . . . 
Opus extra ordinarium. Oedruekt m 
Conitaiiti a. Bodenaae bay Joh. Gam. 
1650. 4°. Tenor. 

Zangius, Niclaus. Kurtiweilige Newe 
Teutsche Weltliohe Lieder mit rier 
g t und in druok tcp- 

fertigt durch . . . Gedruckt an C5llen 
Daren Gaiardum Grauanbtnah. 1603. 
4°. 25 Lieder. Ill tox. 

SAmmRlwexkBi 

U I. libro delle Just " i 
dirersi Bcoelentissimi musici. Not. ri- 
stanipate. In Venetia appr. l'flerede di 
GiroL Scotto. MDLXXXVI. kl. 8°. Oanto. 

Spoglia amorosa Madrigal a cinque Toci 
di dirersi ecce i Not. 

posti in lace. In Venetia appr. 1'Herede 
di GiroL Scotto. 1588. 4». Alto. 

Inoertai Autori 
Weheklag dees all ' bar 

die allomodisohe SprachTerderber , 4 8 

Toci: Sensa Tiolino f Do* 7 !, _ 2. 

prani e Bam©. Con Bum© continuo. Com- 
ponirt durch Michael Teutsohen-Hold, 
Ma sices Cultorem. Gedruckt su Franok- 
furt bey Matth. X&mpffern, In Verlegung 
Joh. Huttners. 1648, 4°. Ten. II. 8 pp. 

NB. Die Beaeiehnung kL quer 8° iat wohl 
rich tiger mit kl. quer 4« an eraetaan, 

a all- 

gemeiner Erfahrung) nur 4 ill auf dan 
Began luiaamen. D. Bad. 
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Me Choralkom]MMdtion vom 
10. Ms IS. Jahrhunderte. 

Von 

P. Utto Kornmttller 0. i. B. 
Einleitung. 

Als im fr&nkischen Reiche nach den Tagen Pipins der Kirchen- 
gesang sich wieder sehr verschlechtert hatte, und Niemand recht Rath 
wusste f mie dem Uebel abzuhelfen sei , wies Karl d. Gr. nach Rom, 
indem er iprach : „Wo die Quelle 1st f wird das Wasser am reinsten 
sein." Dieser Aussprach fiel mir ein, als ioh mir offers meine Ge- 
iber die verschiedenen Ansichten und Lehren in dem, was 
den Choral sowohl beztiglich des Gesanges als auch der Melodien 
betrifft, machte. Ich meinte nun auch, in Lehre und Gesang miisse 
man sich nach dem richten , was Lehre und Uebung zu der Zeit 
man dies© Melodien komponirte ; ihre Eigenartigkeit fordert 
I wir konnen auf sie, die zu einer Zeit geschaffen aini, wo 
i neuen Tonsysteme noch manches Jahrhundert entfernt war, 
einen mehrstimmigen Gesang noch gar nicht oder nur sehr 
unvollkommen kannte, gar nichts von dem in spaterer Zeit sich em- 
porringenden neueren Tonsysteme anwenden ; ja , wir konnen daa 
alte Toftsystew, auf welchem die sogenannten gregorianisohen Cho- 
rale beruhen, uns auch oicht selbst als ein rein natiirliches kon, 
straiten. 

Um in allem diesen den griindlichsten Aufschluss zu gewinnen- 
mussen wir, da es uns nimmer gegonnt 1st, an die erste Quelle zu 

mimm, t Mwikgetcb, Jtbrg. 4. Sr. 4. $ 
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gelaogen, wenigstens so weit zuriickgebeo , als die noch erhaltenen 
Dokumente es erlauben ; diese gewBhren aber einen ziemlich weit 
reichenden Einblick in das SchafFen und Ueben der bezeichneten 
Jahrhunderte im Gesange. 

Es erscheint sonderbar , dass man bisher eine solche Untereu- 
Chung noch nicht in Angriff genommen hat. Was man zu erforschen 
trachtete, war allein die alte Tonlehre, das mittelaiterliche Ton- 
system , weiter nichts, die Komposition der Chorale blieb ausser Be- 
tracht. Kein Chorallehrbuch , keine Musikgeschichte sagt hieriiber 
etwas ; was hin und wieder vorgebracht wird, ist vollig un- 
geniigend. Es 1st, als ob man die eke gar nicht gefuhlt habe; 
es ist, als mi man iiberzeugt, die musikalische Kunst begaaae erst 
mit der Diaphonie reap, der Mensuralmusik ; und doch war die Schd- 
pfung der Choralmelodien auch eine Kunst und wurde keineswegs 
als eine unbedeutende angesehen. Mag die neuere Melodik einen 
noch so hohen Werth beanspruchen , die alte Melodik seit Gregor 
d. Gr. steht ihr in nichts nach. 

Die Griinde zu erortern , warum bis jetzt der alten Melodiebil- 
dung so wenig Aufmerkeamkeit zugewendet wurde, halte ich hier 
nicht am Platze. 

Seit etlichen Johren bemuhte ich mich, aus den alten Traktaten 
die betreffenden Regeln zu sammeln und zu einem systematischen 
Ganzen zu vereinigen , wie ich es in den folgenden Blattern gebe. 
Klarheit und Ausfiihrlichkeit war mir fur die Wahl der Stelien 
massgebend ; einige Wiederholungen konnte ich nicht leicht ver- 
meiden. Una mit aller Sicherheit zu gehen , hielt ich es fir got, 
den lateinischen Text der Autoren beizubehalten , und nebenan 
die deutsche Uebersetzung zu geben. Hat auch das Ganze ein 
mosaikartiges Aussehen erhalten , so ist doch der inner© Zusam- 
menhang gewahrt worden ; ich konnte anders nicht gut vorwfirts kom- 
men, da oft ein friiherer Autor das, was ein spaterer klarer und 
ausfuhrlicher darstellt, nur andeutet und umgekehrt. Die Citate sind 
so genau als moglich. Sammtliche Traktate, welche iHe Quelle dien- 
ten, finden sich in Gerbert's „Scriptores eccles. de musica" and ip 
deren Fortsetzung von Ed. de Coussemaker, torn. I. ; die Verfasser der- 
selben sind : Isidor v. Sevilla (7. Jhdt), Flaccus Albinus und Aurelia- 
nus Keom. (9. Jhdt.), Remigius v. Auxerre (9. Jhdt,), aus dem 10. Jhdt: 
Notker v. St. Gallen , Hukbald von Elnon , Kegino v. Priim; aua 
dem 11. Jhdt. : Oddo v. Clugny, Guido v. Arezzo , Berno v. Kei- 
chenau , Hermann d. Lahme; aus d. 12. Jhdt. : Wilhelm v. Hirschau, 
Theoger v. Hetz, Aribo v. Freising, Johannes Cottonius; aus dem 
13. Jhdt. : der hlg. Bernhard v. Clairveaux (oder einer seiner Monche), 
Engelbert v. Admont , Hieronymus v. Mihren. Weiter als bis zum 
13. Jahrhunderte ging ch nicty vorwarts, da mit diesem Jahrhun- 
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derte die schopferische Thatigkeit in Melodien, wenigitens fir die 
Kirche , so viel als voriiber war, und die beaten Gesange ihren Ur- 
sprung der Zeit vor demselben verdanken. Joh. Cottonius rechtfer- 
tigt seine Anweisung zur Komposition von Gesangen also (II, 253) 
„Nam etsi novae modulation es nunc in Ecclesia non sunt necessariae, 
poasimus tamen in rhy thmis , et lugubribus versibus poetarum decan- 
tandis ingenia nostra exercere. Quoniam autem inodulandi licentiam 
vicissim et petimus et damns, congruum videtur, ut de cantu com- 
ponendo praecepta supponamus." 

Im ~ leile gebe ich, was die mittelalterlichen Musiker in Be- 
zug auf das Tonsy stem festgehalten haben. Es ist das eigentlich 
nichts Neues und Unbekanntes, aber doch schien es mir gut, hier- 
iiber die Alten selbst reden zu lassen gegeniiber so manchen Ab- 
weichungen , welch e bei neueren Chorallehren gang und gibe sind* 
Der II. Theil nimmt dann Kiicksicht auf die Komj * * >n der 
Choralmelodicn und liisst einen Blick in die eigcntliche Kunatwerk- 
statte der alten Komponisten thun. Mag audi Munches darin noch 
an Unvollkommcnheit lei den , so kl doch geniigcnd, una zu zei- 
gen , dass die Musik auch vor Begin n der harmonischen Komposi- 
tion als vvahre Kunst betrachtet und geiibt wurde , und dass sie 
uberdies nicht nur die Technik , sondern auch die Aesthetik scharf 
in's Auge fasste. Nach diesem alien bedarf es wo hi keines weiteren 
Beweis \m die sonderbare Methode , Melodien mittelst Position 
der Vokale auf Notenlinien, wie sie Guido (II, 19), Aribo (II, 229) 
und J. Cotton (II, 256) angeben, doch nur zur ersten Schulung der 
Kompositionsjiinger und vielleicht noch als Eselsbrucke fir unfahige 
Kopfe gedient liaben kann. 

Hiermit iibergebe ich diese Arbeit der Oeffentlichkeit, uberzeugt, 
dass es nur dieser Anregung bedarf, urn die Aufmerksamkeit auf 
diese noch so wenig erforschte Periode der musikalischen Thatig- 
keit zu lenken. 
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(praesertim saeculi duodecimi). 



FABS I. 

1. De Mtsica. 

Musica est scientia recte modulandi sono cantuque congrua. 1 

Vera scientia in unaquaque facultate est scire ipsius artis prin- 
cipia et radices, a quibus ipsa ars surgit et ex quibus in ipsa, et 
secundum ipsam artem est infallibilis processus secundum viam et 
ordinem rationis ad cavendum errorem et sciendum in singulis veri- 
tatem. 2 Idea Musicus est dicendus, qui semper per artem musicam 
recte incedit. 3 

Intendimus aliqua dicere breviter et in sumina, ut musicae artis 
disciplinam studio appetentes circa qualitatem cantus , an sit urbanus 
an vulgaris , verus an falsus iudicare, falsum corrigere et novum 
componere valeant. 4 

Ad musicae initiamenta quemlibet ingredientem , qui aliquara 
scilicet interim cantilenarum percipere intelligentiam quaerit, quali- 
tatem sive positionem quarumcunque vocum diligenter advertere 
oportebit 6 

Materies cantilenarum est sonus; 6 sed non omnis sonus. Sonus 
naturalis est a) diseretus, qui aliquas in se habet consonantias ; 
hie ad musicam pertinet; b) indi scretu s alius est,, in quo nulla 
discerni potest consonantia, ut in risu vel gemitu hominum, latratu 
canum. Tales indiscretos sonos musica, quae est vocum congrua 
motio > nequaquam recipit 7 

Proprie autem vox est hominum vel irrationabilium animaliuni, 
nam in aliis abusive non proprie sonitus vox vocatur. 8 Ea igitur 
creatura, quae vitali spiritu adspiratur , vocem reddit, quae vero 
pulsu, ictu vel flatu impellitur, sonu ^horda dicitur ex lyra. 9 



Ex innumerabilibus sonis specialiter voces musicae propriae in 
monochordo constitutae sunt (secundum Boethium) quindecim, 10 per 
quas totius harmoniae 11 vis rata connexione decurrit, si tamen synem- 
menon non desit, ab A (proslambanomenos) inchoantes et in g de- 
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melodik des mittelalters 

(insbesondere des 12. Jahrhunderts). • 

BB8BSB THBIL. 

I* Tod der Ma ;• 

Die Musik ist die Wissenschaft, fir Instrumente und Gesang regel- 
rechte Modulationen zu machen. 

Wahre Kenntniss in einer Kunst oder Wissenschaft besitzt nur der- 
jenige, welder dio Grundlagen kennt, woraaf sie rahen und die Wurzeln, 
aus denen sie sprosscn , wodnrch er in den Stand geseM wird, in gesetz- 
maasiger and der Vernunft entaprechender Weise ohne Irrthum und der 
Wahrheit geireu im Schaffen voranzugehen. Deslialb verdient nur derje- 
nige den Namen cimes Musikers , welcher immer nach den Gesetzen sei- 
ner Kraut verfahrt 

Ich will nun von der musikalischen Kunst Einiges in W" agon, 
dmmit die der Musik Beflissenen fiber die Beach affenheit cinea Geaangca 
sich ein Urtfaeil bilden konnen, ob er edel oder gemein, richtig oder falach 
geeel " ~ , und demnach auch einen falsehen zu yerbesaern oder aeibat 
einen neuen zu sclzen vermogen. 

Wer nun das Musikatudium beginnen will, mm sick die nothige Ein- 
sioht und daa gchorigc VerstandDias der Geaange zu verschaffen, musa vor 
allem die Beschaffenheit und die Stellung der Tone fest in's Auge fassen. 

II. f #■ 4m Titan. 

Materie der Musik ist der Elang, aber nieht jeder. Der naturliehe 
Bang ist zweifach : a) der beatimmte (abgegranzte), weleher etwaa 
Wohlklingendea in aioh hat; dieaer allein hat fur die Musik einen Werth ; 

b) der unbei J !n welchem keine Abgranzung und kein Wohllaut 

gefunden wird , wie z. B. beim Gelaohter und Seufzen oder beim Hunde- 
gebell. Hit 8olchen unbeatimmi angen hat die Musik, welche in kla- 
rer TtombewcpHig besteht, nichta m Behaffien. 

Water Stimme versteht man im eigentliohen Sinne die Stimme der 
Menschen oder der unverniinftigen Th* " * * ~~"nge heissen 

nur missbranchlioh (uneigentlieh) Sthnmen. Demjenigen Wesen also, wel- 
ches athmet, wird Stimme zugeaohrieben ; von denjenigon Gegenstanden hin- 
gegen, welohe durch Schlagen , Stoaaen oder Blasen zum Tonen gebracht 
werden, sagt man, aie geben einen Elang oder Ton. Der Name Chorda, 
Saite itactt Ton, stammt yon der Lyra. 

i ~ igen Tonen wiihlte man als die tanglichsten fir die 

Musik 15 (nach Boethiua) aua und reihte sie nach dem Monochorde anein- 
ander ; innerhalb derselben halt sich jede gute Harmonic (fisden sich alle 
brauchbaren Intervalle), und sie reichen mit Einschiuss des Synemmenon 
oder b * " * g. Die Neueren fanden jedoch dies© 

Z ne nkht fir jede Melodie hinreiohend , indem ofters die Ge- 
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sinentes. jModerni intern viderunt notas illas ad melodiam quam 

libet exprimendam non sufficere , cantumque plsgalis proti aliquotiens 

per literarum paucitatem deficere , et ideo F in primo apposuere 

loco ; praeterea b rotundum (synemmenon i. e. adiunctum), quoniam 

id interdum in cantu videbatur nccessarium , addidere, eique noraen 

b inolle propter mollitiem soni atque dulcedinem , indider „ que 

his duabus litteris adiunctis XVII sunt numero. Dorainus autem 

Guido XXI in musica sua ponit notas, me iam ullus in cantu possit 

subrepere defectus. 

> T ~~ : is autem nunc has 21 voces hoc radio: 

i i i i r i i i r i 

finales acutas superacutas excelientes 

a bi] c d 

/'ABC DEFG abj|od efgs "jjcd 

I » I. —J t_ . t t J L I 

I sropter soni gravitatem , fin ales, eo quod in eis om- 
nium n cantu* finitur, acutas propter acutum quem reddunt 

sonuni, sup eracu tas , quia acutas vocis acumine superant, excel - 
I entes eoquod etiam superacutas soni gracilitate excellant. 1 * 

III. We motltras worn. 
Junguntur ad se invicem voces sex modis, tono, semitonio, ditono, 
semiditono , diatessaron , diapcnte. Non alter quam his sex modis 
voces iunctae con cord a ' 1 " entur. Quibus ad hue consonantiis 
duae aliae modorum i onmillis cantoribus superadduntur, 

hoc est, diapente cum semitonio, ut ab E in c. Itemque diapente 
cum tono: at a C in a. Adiungitur etiam diapason. Quae quia 
raro inveniuntur , a nobis minus inter VII annumerantur. 1 ^ 

Non autem putandum , has vocum discrepantias reputari inter 
consonantias: de quibus musica pertractat auctoritas. Aliud enim 
est consonantia, aliud interval! um. ' Consonantia siquidem est 
duorum sonorum rata et concordabilis permixtio , quae non niter 
•onstabit, nisi duo altrinsecus editi soni in mnam simul modulatio- 
nem conveniant , ut fit, cum virilis ac puerilis vox pariter sonaerit; 
vel etiam in eo, quod consuete organizationem vocant. 

Sunt autem ipsae consonantiae sex, ut tres quidem simpKcea, 
tres vero eompositae , quae propriis nominibns nuncupantur: Dia- 
pason, Diapente , Diatessaro.. „ Diapente diapason , et Diapason 
diatessaron , bis Diapason. 14 

Intervallum est soni acuti gravisque distantia. 16 



On is onus dicitur quasi unus soi™ ~uod cum sit una vox, 
continue repercntitur; . et non est modus neque cantos, quia can- 
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til v ~ ~jen Tones weiter hinabsteigcn ; deshalb fiigten sic noch 

einen tieferen Ton /* (Gramma) Von unten an. Ausserdem schaltoten sie 

aneh das runde b, synemmenon d. ... 1 jefUgte, ein, welches manch- 

mal fir den Gesang sich als nothwendig erwies, and wegen der Welch, 
heit and Milde les Manges b molle, das weiche b, gonannt wurde. Mit 
Beifiigung dieser beiden Tone steigt die Zahl auf 17. Guido jedoch fiihrt 
ib seinen Traktaien 21 Tone auf, um jedem Mangel im Gesange vorzu- 
bei 

Di ~" "~ ne sind folgende mil heissen also: 



i i r i i 1 i i i i i 
finales acuta! superacutas excellefntes 

a btyod 

FABC DEFG abljel efga bljcd 

0*) 0*) 

I 111 I J 1 I I I 

Die graves haben ihren Namcn von dem tiefen Mange, die finales 
daher , dass jedor Gesang in einem derselb* iesst, die acutae von 
ihi * oheren Klange, die superacutae, weil sie die vorhergehenden iiber- 
i , lie excellentes iiberragen alle an Hohe and Feinheit les Manges. 

III. Von den Tonschritten. 

Die Tone verbinden sich auf sechserlei Weise : mm Ganzton, Halbton, 
rar grossen nnd kleinen Tew, zur Quart und Quint Auf andere als dieso 
Art giebt die Verbindung der Tone keinen guten Zusammenklang (ergiebt 
sich keine gute Tonfolge). Diesen Tonverbindungen figen einige Sanger 
noeh zwei andcrc Arten hinzu, namlich die Quint mit dem Halbtone (kleine 
Sext), wie von £ naoh c, und die Quint mit dem Ganztone dariiber (grosse 
Sent), wie von C nach a. Auoh nimmt man noch die Octave in. Doch 
da diese alle im Gesange selten vorkommen , habe ich sie weggelasscn. 

* ">ch nicht glauben , dass diese Tonschritte unter die 
eigentlichen Konsonanzen, von wclchen die Musiktheorie (Kanonik) handclt, 
zahlen. Itwas anderss ist KonflonanZy etwas anderes Intervall. Dean 
" is on a Hi bedeutet die nach Arithmetik und Mang wohlstimmende 
Yermischung zweier Tone, weiche nur stattfindet, wenn diese in sich 
verschiedenen Tone zu cincm Gesange sich vereinig__ , js der Fall 
lit, wenn Manner- und Mnderstimmen mit einander singen, oder auch bei 
der ©csangsweis©, weiche man Organum zu nennen pflegt 

Solcher Konsonanzen nun giebt es sechs, von wclchen drei einfach 
und drei zusammengesetzt sind; sie werden benannt: Octav, Quint, Quart, 
dann Duodezime, Undezime und Doppeloktav. 

Intervall aber ist der Abstand oder Zwischenraum zwischen einem 
hoheiu und tiefern Tone. 

Binklang ist fur sich selbst verstandlich; er ist die Wiedcrholung 
dues nnd des n&mlichen Tones nnd bildet weder ©in Ihterall noch einen 
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tus est inlexio vocis i. e. omnis cantus infiectit vocem et van at 
sonum. 16 

Tonus fortem sonum reddit respectu semitonii ; et est spatii 
lcgitima magnitude a sono in sonum ratione 8:9 i. e. epogdous. 17 

Semitonium a Platone Limma vocatum eoquod sit non pienus 
tonus sed imperfectus » neque dimidium toni, non enim in duas 
aequas partes dividi potest sed inaequales tantum , quarum alter se- 
mitoniura maius scu apo toi . , " :er semitonium minus seu diesis, 
quae ab apotome superatur commate. 18 Est autem semitonium vin- 
culum et coniunctio media omnium consonantiarum : quia ipsa 
mediante fit quasi media respiratio et lenis reflexio de tono ad tonum 
et continuatio consonantiarum. 19 

Di tonus duos tonos in se continet. 

Semiditonus vocatur , quod non sit pienus ditoi __ , jius 
sunt species duae: una tono et semitonio , al(__._ .jnitonio et tono 
constans , vel in metrica similitudine semiditonus iambicus _) et 
trochaicu° ' A 19 

Diatessaron graece , „ex quatuor" latine dici potest, quia ex 
quatuor sonis vel vocibus certo spatio inter se distantibus conficitur. 
Est igitur diatessaron consonantia vocum quidem quatuor , interval* 
lorum trium. Ab una voce incipiens ad quartam transilit constans 
ditono et semitonio et est trimodum: tono, semitonio, tono, A — D; 
semitonio, tono, tono, B — E; tono, tono, semitonio, C — F. Tri- 
ton us, constant tribus continuis tonis, diatessaron non reputatur.* 0 
Est vero symphonia diatessaroii princeps et quodammodo vim ob- 
tinet element!. 21 

Diapente interpretatur „ex quinque," eoquod ex quinque vo- 
cibus et sonis perficiatur ; estque vocum quidem quinque, intervallo- 
rum quatuor.** Ab una incipiens voce ad quintam saltum facit, 
babels in se diatessaron et tonum sive tres tonos et unum semito- 
nium, et est quadrimodum : D — a, E— blj, F — c, G — d. 13 Inve- 
niuntur in chordis gravibus et finalibus , superioribus et excellentibus 
duae voces B — F, b| — f, quae etsi 5 voces includunt , ab omn § 
tamen diapente speciebus secluduntur; ista anomala species (minus 
diapente) duobus tonis, totidemque semitoniis completur, quae 
duo semitonia iuncta (minora) non faciunt integrum tonum sicque ad 
completionem diapente comma cum semitonio deerit. Ergo q " 
imperfectione tenetur, inter diapente speeies censeri non meretur. 24 
• Diapason manifestissima et delectabilissima consonant \ 
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Oosaog; denn Gesang schtiesst eine Stimmbewegung, eine Veranderung der 
Tom im sieh. 

Der Ganzton ist ein stark klingender Ton, ein kraftigerer 8timm- 
Bchritt gegeniiber dem Halbtone ; man nenni ihn auch die bereohttgte , in 
Zs&tai verbal tnisse von 8:9 stehende Fortschreitung von einem Tone jram 
mdein oder Epogdous, 

Der Ualbion wurde von Plato Limma genannt, weil er nicht den 
Raum eines ganzen Tones mmsfullt; er 1st jedooh keineswegs eiwa die reine 
Halfte des ganzen Tones , da dieter nicht in zwei gleiehe , sondern nnr in 
zwei nngleiche Theile geschieden worden kann, woven der eine der gross© 
halbe Ton oder Apotomc, der audcrc dor kleine Halbton oder D™L L~lsst; 
letzterer ist um ein Komma kleiner als ersterer. Dem Halbtone kommt 
grosse Bedeutung m, da er das Band und den vermittelnden Ton aller 
Konsonanzen bildc _ _ nchsam ein kleiner Ruhepunkt , bringt einen 

leiehten ud sanften V ' a „ inem Ganztone zum andern m wege 

und bedingt ein sohones Aneinanderreihen derselben. 

M# grosse Terz besteht mm zwei ganzen Tonen. 

Die kleine Terz ersoheint in zwei Gestalten : e' * " " tt- 

setzung von einem halben und einem ganzen Tone, dann in ihrem Be- 
stande von einem Ganztone mit nachfolgendem Halbtone, was sieh in me- 
trisoher Form als Jambus (w •) und als Ti " ellt. 

Diatessaron oder Quart bedoutet M auB vier" bestehend , weil es 
eben aus 4 Tonen oder Klangen , welch© in bestimmtem Zwischenraume 
a folgen, gebildet wlri. Dies© Tonbewegung fasst also 4 Tone und drei 
Zwisehenraume in sick Von einem Tone ausgehend gelangt sie zum vier- 
ten Tone davon und 1st dreigestaltig: entweder folgen sich Ganzton, Halb- 
ton, Gfy ~ ~ bton und 2 ganze Tone, wio 
von H — 1, oder 2 gauze Tone und ein Halbton, wie von C nach F. Der 
Triton (ubermassige Quart) bildet sich aus drei sich folgenden Ganztonen 
und wird als bereohtigte Quart nicht anerkannt. Diatessaron ist der erste 
un' A 'S' m ' " nmenklang und hat die Bedeutung einer Grundlage. 

Diapente oder (reine) Quint hat ihren If amen davon , lass sie von 
5 Tonen gebildet wird; sie umfasst 5 Tone und 4 Zwischenraume. Von 
einem Tone ausgehend, zum fiinften davon springend, erfullt si© einen Raum 
von , m drei ganzen und einem hal- 

ben Tone und ersoheint in vierf acher Form : D — a, E — b|^, F — c, G — d. 
In der ganzen Tonreihe finden sich Quinten - Intervalle von B — F, b(j — f, 
welche , obwohl si© 5 Tone umfassen, doch von den Gattungen der Dia- 
pente ausgeschlossen werden; denn sie enthalten nur zwei ganze und zwei 
halbe Tone, welche letztere zusammen keinen ganzen Ton bilden; es feh- 
len darum zur vollkommenen Diapente ein Komma mit einem halben Tone. 
Wegen dieses Mangels k#nnen sie den ubrigen rechtmassigen Gattungen der 
Diapente nicht beigezohlt werden. 

Diapason, Oktav, das klarste und " t 
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quatida Cantos ab una voce incboans ad oetarvam saitum faoit; nuni- 
natur latine „ab omnibus ," quia omnes consonant! as in se includit, 
vel omnes vocum discrepantias , quae sunt aeptem, in se conduct. 
Vox octava cum prima in soni ooncordia est eadem, sed non omnino 9 
quia sonus iste gravis eat, ill© acutus. Et hio canendi mi 
sime in cantu usitatus reperitur. Sunt autem septem modi diapason. 
Constat m diatessaron et diapente , continetque qainque tonos et 
duo semitonia v. gr. A — a. 25 Et accepit nomen „de omnibus," quod 
antiqui non plusquam octo chordis ntebantnr. 26 

IY. De modi*. 

Modus vel tropus est species modulationis , elevationis et re* 
missionis qualitas.* 7 

In diapason r in qua diatessaron et diapente iunguntnr (A— D— a), 
et cuius vis est, eandem literam in utroque latere habere, per omnia 
eiusiem qualitatis , perfectissimaeque similitudinis utraqne vox habe- 
tur et creditur. Cum octavae igitur voces sunt eaedem, septenas suf- 
ficit explicare quae diversorum modorum et divereamm sint quali- 
tatum. 

Primus ergo modus vocum est, cum vox tono deponitnr et 
tono et semitonio et duobus tonis intenditur, ut A et D. 

Secundus modus est, cum vox duobus tonis remissa, scmi- 
tonio et duobus tonis intenditur, ut B et E. 

Tertius modus, qui semitonio et duobus tonis descendit, duo- 
bus vero tonis et semitonio ascendit , ut C et F. 

Quartus vero tono deponitur, surgit ai " m ' ios tonos et 
semitonium, ut G. m 

Et nota, quod se per ordinem sequuntn 
dus in B, tertius in C. Item primus in D, secundus in E, tertias 
in F, quartus in G. 

Itemque nota, has vocum affinitates per diatessaron et diapente 
constructas: A enim ad D, B ad E, C ad F, D ad G a gravibns 
diatessaron , ab mentis vero diapente coniungitur: 

ABCDE.FGmifcd 

i ■ 1 1 i 

Diatessaron Diapente 

i . 1 1 j 

L ■ 1 < t 

1 I « J 

Diatessaron Diapente 
Si quae aliae sunt affinitates , eas quoque similiter diatessaron 
et diapente fecerunt.** 
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meh, wenn der Gesang yon einer ersten zm seiner achten Stole springt 
Diapason bedeutet zu deutsch: »,aus alien," weil m alio Konsonanzen in 
sich schliesst, oder alio Intervalle , deren sieben sini, enthalt Der achte 
Ton hat mit dem ersten fast denselben Klang, er unterscheidet sick nur 
durch die Hohe; jener klingt in den hoheren Lagen, dieser in den tiefo- 
ren. In den Gesangen kommt dies Intervall nur sehr selten vor. Es giebt 
7 yersehiedene Oktavengattung— ^i© Oktav besteht aus einer Quart und 
Quint und umfasst i ganze und 2 halbe Tone, z. B. von A — a. Der Name 
Diapason („aus alien" ) kommt daher, dass die Alten nur 8 Saiten aufihren 
Lyrei ~ " , 

IV. Von den Tonarten. 

Modus odor Tropus ist d* 1^ lodischen Tonfiigung , die 

Beschaffenheii 1— ZUgem und Fallen der Tone. 

In der Oktaventonrei" . "che aus der Verbindung von Quart und 
Quint sich bildet (A — D — a) und an ihren beiden Enden denselben Ton- 
namen aufweist, haben diese beiden Endttine in allem Bezug gleiche Vcr- 
haltnisse und die vollkommenste Aehnlichkeit nach allgemeiner Annahmc. 
Da also der achte Ton mit dem ersten solcher Gestalt tibereinstimmt, so 
geniigt es, von den iibrigen sieben anzugeben, wie sie verschieden sind. 

Die erste Art dieser Tonfiigung findet statt, wenn ein Grundton 
einen ganzen Ton unter sich hat und durch cincn Ganzton , Halbton und 
wiederum iwoi ganze Tone stcigt, wie bci A und D. 

Die zweite Art hat 2 ganze Tone unter sich, */ 2 Ton und 2 ganze 
Tone iiber sich, wie B (H) und E. 

Die dritte Art hat J/j Ton und 2 ganze Tone unter sich, 2 ganze 
Tone und % Ton iiber sich ; so bei C und F. 

Die vierte Art endlich hat einen Ganzton unter sich, steigl aber 
auch durch 2 ganze Tone und % Ton; dieso Eigenschaft kommt alleindem 
Tone G zu. . 

Man bemerke hierbei, dass diese mclodischen Wcndungon cine gutc 
Reihenfolge. einhalten ; denn die erste Art kommt dem Tone A, die zweite 
dem Tone B, die dritte dem Tone C zu. Und wiederum folgen sie sich 
in _, _\ G. 

Ferner ist zu bemerken, dass diese Aehnlichkeit in der Tonfolge im 
Abstande von Quartern und Quinten sich ergebe : voro untern A (B, C) ist 
nach D (E> F) eine Quart, von diesem nach dem obern a (hjj, c) eine Quint 

ABCDEFGaflod 

Diatessaron Diapente 

f , j » t 

i j i , - i 

i 1 1 j 

Diatessaron Diapente 

Andetfe derartige Falle «fg©b#n rich aach nurim Qaartaa-iitfd Qmiatea- 

absfaiidftk • • • ' 1 
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[b vero rotundum , quia minus est regular©, quod adiunctum vel 
molle dicunt, cum F tantum habet concordiam, et Mm additum est, 
quod F cum quarta a se tritono different© nequibat habere con- 
cordiam (neque f in quintam b desccndens integrum diapcnte): utram- 
que autem b i * ^ cadem neuma non iunges. In eodem vero cantu 
maxime b molli utimur, in quo F f ampins continuatur gravis vel 
acuta, ubi et quamdam confusionem et transformationem videtur facere, 
ui Jr sonet protum , a deuterum , cum ipsa b mollis sonet tritum ; 
quod si ipsam b mollem vis omnino non habere, neumas , in quibus 
ipg| est, ita tempera, ut pro FGab habeas Gajjc, aut si talis est 
neuma ut D EF, assume pro DEF a|c, quae eiusdem sunt modi 
et elevationes et depositiones easdem regulariter habent.] 30 



Ex his in se diversis quatuor modi vocum et conglutinatis spc- 
ciebus diatessaron et diapente constituti sunt quatuor toni vel tropi 9 
etiam modi dicti: ADad, BEt)e, CFcf, DGdg.si 

Qui primitus de musica scripserunt, omncm modulandi veritatem 
in quatuor distinxerunt modos , unde et quatuor tantum finales ha- 
bentur. Moderni autem priorum inventa subtilius examinantes, con- 
siderabant , harmoniam modernorum confusam esse et dissonam. 
Videbant namque cantum eiusmodi nunc in gravibus principium ha- 
bere et circa ipsas vagari , nunc in acutis inchoari et ibidem maxime 
commorari. Hanc igitur dissonantiam volentes avertere, unumquem- 
que modum in duos partiti sunt, 82 ut videlicet ille canendi modus, 
qui in acutis versaretur , autentus, i. e. auctoralis sive principalis 
vocaretur , qui vero magis in gravibus moram faceret, pi agin vel 
plagalis, i. e. collateral is sen subiugalis diceretur. w 



Distinguuntur autem sic: 



I. Authentus protus — 


primus — 


Dorius 


- D.JtJ. 


I _ jrotus — 


secundus — 


Hypodorius 


— A.J>.ol 


III. Authentus deuterus — 


tertius — 


Phrygius 


- E..|J..«. 


IV. Plagis deuterus — 


quartus — 


Hypophrygius 


— B..E.J]. 


■ V. Authentus tr s — 


quintu8 — 


Lydius 


— P..cX 


VI. Flips tritus — 


sextus — 


Hypolydius 


— CJ..C 


VII. Au wins— 


— 


Mixolydius 


— GULg. 


VHL Plagis tebardns — 


octavos — 


Hypomixolydius 


— DJJ..4 
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[Das ronde b, welches kein regularer Ton 1st und auch „beigefugtes" 
oder welches B genannt wird, 3 " \ te es>in 

die Zahl der regularen Tone ein 9 weil F mit der natiirlichen (diatonischen) 
Quart btj, von welchem es lurch drei ganze Tone (Tritonus) absteht, in 
keinem konsonirenden Yerhaltnisse stent, anch abwarts von f nach b| sich 
keine reine Quint ergiebt Doch diirfen beide Tone, bei b und tj f nicht 
in einer Toi _ "n einem und demselben Gesangstiicke 

i i weiche b haaptsachlich dann angewendet, wenn ins hohe oder 

ofters erscheint ; ferner wenn der Gang eines Gesanges klar auf 

eine Yermischung oder Verwechslung (TJmgestaltung) der Tonart hinweist, 
bo dass G die 8telle von F, a die SMI© von £ einninunt und somit als 
Tera (fur F) das h (b|) eintritt und deshalb in ein weiches b m verwandeln 
mi U man aber das weiche b absolut nicht haben, so bleibt nichts 
iibrig, ais die Tongruppen, in welchen es vorkommt, so zu schreiben und 
xu. m it, oder dass, wenn die 

Figur gleich D EF lauft, man statt D E F — ajjo ninunt; denn -atje 

sehliesst gleiohe TonschrL., iu sich, gehort also derselben 

Art an.] 

Aus diesen unter sich verschiedenen Arten der Tonwendungen nach 
oben und unten , und durch die Yerbindu ^ * 1 ' und Quinten- 
gattungen hat man 4 Tonarten, auch Tropen und Modi genannt , ge- 
bildet: ADad, ll|e, C F c f , DGdg. 

Die ersten Musiktheoretiker erkannten nur 4 verschiedene Modulations- 
weisen an und stellten darum auch nur 4 Schluss- oder Grundtone (Fina- 
len) auf. Die Neueren jedoch gewannen bei griindlicherer Untersuchung 
der alten Theoremen die Einsicht, dass die Gesange der neueren Zeit sich 

damit nicht in Einklang bringen liessen ; denn, w ~ , " w . men 

von Gesangen derselben Tonart einige in den tiefen Tonen und hielten sich 
t v # ndere jedoch nngen in den hoheren Tonen an 

and verwei ~ " . Um dieser Ungleichheit abzuhelfen, schieden 

si© jeden Modus (Tonart) in zwei, und nannten denjenigen , welcher mehr 

in den iiber der Finale liegenden Tonen verweilten , 1 ntischen 

Modus, oder die Haupt- und Grundtoi r ' tgegen denjenigen, welcher 
sich voniiglich in den tieferen und unter der Finale gelegenen Tonen be- 
w * ' jlagalen oder die Seiten- und untergeordnete Tonart. 

t " " .' blgende : 

I. Ton, authentisch — dorisch — D..a„d. 

H. Ton, plagal — hypodorisch — A..d..a 
III. Ton, authentisch — phrygi 
IY. Ton, plagal — hypopl 
V. Ton, authentisch — lydiscb 
VL Ton, plagal — hypolyi 
VIL Ton, authentisch — mixolydisch — G..d.<g. 
VIIL Ton, plagal — hyponi: 
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Attendendae sunt in hit chordae principalis , quae sunt fin alls 
et tenor. Fines octo tonorum in quatnor notis dispos' * 
semper duorum troporum finis ad tinam respicit : pro 1. et II. tono 
sen tropo proprie finals est D, pro II ~~. Zl, pro V. et VI. F, 
pro VII. et VIII. G. Ideo aatem „proprie" diximus, quod et alias 
finales interdum cantus sibi usurpat, quae af finales nuncupantur. 
Affin«ile8» quae mediae (finali) in Diapason per diapente et diatess*- 
ron concordant et aut in intensione aut in remissione eandem habi- 
tudinem adhibent , sunt: a ad D, || ad E, c ad F. 

Tenores i.e. ubi prima syllaba „saeculorum, amen" ouiualibet 
toni incipitur, sunt octo, chordae vero quatuor, sed diversomodo : 
a nor est primi, quarti sextique tonorum, 
Porro secundus ab F oriatur , septimus a D. 
Tertius et quintus nec non oetavns amant OM 
Praeterea observa cursum modo rum regularem, seu Ic~:::n 
intensionis et remissionis , distinctiones 35 et initia necnon species 
diatessaron et diapente, quibus toni constituuntur. 

Nunc explanemus octo to nos mm modoi, qui s . B ituor 
modulis seu maneriis continentur. 

a) I. Tonus, Dorius. 
Hie est regula autcntum primae maneriae seu moduli determinant, 
tenninatur in D vel a, et constituitur ex prima specie diapente D — a 
et prima specie diatessaron u X Eius diapason (ambitus legi- 
times) est D J: 

D E F G a b| c d; 
licentialiter ascendit sed raro ad e et descendk ad C, rarissime vero 

ad B. « 

[Quod dictum est, ilium habere primam speciem diatessaron, 
intellige, non quod ibi prima eius species exordiatur , sed quod 
forma et similitudo illius primae , quae irtferius (A) est, hie sub 
earum chordarum disposition© contineatur, tono scilicet et semitonio 
et tono. 57 Omnes regulares diatessaron speci ravibus, diapente 
vero a finalibus oriuntur, ideo ni * it DEFG, 

ABCDE et aliae f ormales nomen accipinnt.] 8 * 



Porro licentiam a regula discernimus, ut sciatur, quia illae voces 
perraro contingendae sunt, et tanquam per gratiam possessae humilius 
"♦que prudentius tractandae," 
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Ho beaehten Bind die zwei Haupttone, namlich der Schlusston oder 
die Finale mil der Tenor ©dor i fehluestone gelten 

nur 4, von welchen jeder zwei Tonarten eigen 1st: B fat Schlusston der 
I. und II. Tonart, E der HI. und IV., F der V. und VI., 0 der VII. and VIII. 
Tonart Das sind die eigentlichen regularen Schlusstone ; ubrigens schliessen 
einige Gesange auch in andern Tonen, welche Nebenfinalen h 
und die Mitte der Oktavreihe einnehmend, zur Finale (und ihrer 
durch das Iniervall einer Quint und Quart konsoniren, und entweder im 
AufBteigen oder aber im Absteigen gleicher Tonfolge (wie die Finale) fahig 
sind. So bildet a die Affinale zu D, {| zu B, e zu F. 

Tenor, (gehaltener Ton, Dominante) heisst derjenige Ton, mit wel- 
chem beim Psabnengesange die Worte „saeoulorum, amen" anheben; jeder 
der 8 Tone hat seinen Tenor, doch sind es nur 4 verschiedene Tone. Si© 

vertheilen sich also: a ist Tenor oder Dominante fur den L, und VI. 

Ton " "iir den II. j d fir den VII.; c fur den III. und VIII. Ton. 

Zu beach ten ist noch der regelrechte melodische Gang der Tonarten 
oder die Norm ihres Auf- mid Absteigens, die Buhepunkte und Anfangs- 
tone , wie auch die Gattung der Quarten und Quinten , a us welchen die 
Oktavreihen derselben ^usamraengesetzt sind. 

Nun wollen wir die 8 Tone oder Tonarten erlautern, welchen die oben- 
genannten 4 Tonweisen oder eigenthiimlichen Tonf ortschreitun gen zu Grand© 
liegen. 

a) I. Ton. Dorisch. 
Kr ist die regelrechte Darstellung der ersten Tonfortschreitung in 
authentischer Weise oder in der hoheren Lage; sein Schlusston ist D 
oder a, und seine Oktavenreihe besteht aus der ersten Quinten- D — a und 
dariibergelegter ©rater Quartengattung a — d. Sein regelmassiger Umfang 
1st von D bis d, also: 

D E F G a bfc c d; 
ausnahmsweise, jedoch selten erhebt er sich Ms e und fait nach C, ttusseiBt 
saltan geht er nach B (H). 

[Wenn hier gesagt wird, dass dieser Ton die erste Quartengattung 
habe, bo ist dies nicht so zu verstehen, als sei a der Ton, von welchem 
man bei Aufstellung der legitimen Quarten ausgegangen; dieser lit viel- 
mehr das tiefe A; unsere Quart (a bt|cd) hat aber an Form und Verlauf 
vollkommene Aehnlichkeit mit der urspriinglichen (ABC D), indem sie 
duroh Ganzton, Halbton und Ganzton fortschreitet. Die Gattungen der 
regularen Quart bauen sich urspriinglich uber den tiefen Tonen (A, B, C), 
die Quintengattungen aber iiber den Finaltonen (D, 3B, F, G) auf; diese 
heissen darum die natiirlichen Quarten und Quinten, die iibrigen den 
urspriinglichen an Form und Gang gleiohen, die formalen.] 

Venn ioh die ausnahmsweise Ueberechreitung den legitimen Umfangs 
einer Temurt ausschied, m will ieh daduroh nur Mmweineii, daae man sick 
BolcherTone nur sehr selten, und dann mit Bescheidenheit und Umsiohtbediene. 
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Prinoipia et distinctiones lack cmntns istius modi in C, 
saepius in D, in E quoque sed raro, in F, in G et in a etiam. VTx 
per synemmenon currit. 40 

i\ , orius. 

Est hie tonus regula plagalem primae maneriac determinans; 
fin ©ni facit in D vel aM Constituitur ex prima specie Diapente 
D — a superius et eadem specie diatessaron A — D (vel D — A retro) 
Informs; quod facit diapason: 

A B(H) C D E F G a. . 
Secundum modernos descendit usque ad /', sed raro; 42 ascendit usque 
ad nonam primam(bl?) , ad decimam c vel duodecimam d non pervenit. 45 

Principia huius ton! sunt: I\ A, C, D, E, F. In l\ B, E 
vel G rarissime exempla reperies. 

[Octava et nona (a et b) utriusque toni (J. et 11.) communes 
sunt, ad quos dum cantus ascendit , si diu in els permanent , give 
tertio vel quarto eas repercutiat, aut si in octava (a) incipiat , modi 
erit primi. Sin autem in inferioribus incipiat et secundum quautitatem 
antiphonae rarissime ad eas ascendat, secundi erit modi. Alioquin 
iuxta formularum varietates et difFerentios discernuntur. Et hoc de 
dubiis cantibus.] 44 

c) III. Tonus, phrygius. 

Est regula authentum secundae maneriae (tono deponendo, semi- 
tonio et tono ascendendo) determinans, et incm habet in E vel in ij. 4 * 
Constituitur ex secunda specie diapente E— If et secunda specie dia- 
tessaron (| — e); procedit ab E uno diapason usque ad e acutum et 
est legitimus ambitus : 

] 

Deponitur vero a fine uno tono ad D; in difficilioribus cantibus 
tertio modo etiam C ndiungi invenimus , sed abusive; neque enim a 
C — e ter diatessaron inveniri potest. 

Sane secundam nonam ideo adamavit , quia ad eius finem dia- 
pente est, maxime autem ideo, quia ad acntissimam eius i. e. e dia- 
tessaron reddit. Quia autem prope finem tres tonos habet , in de- 
scensione vel ascensione potius saliendo quam gradiendo vadit. 4 * 

Usitata principia: in E, F, G, a, c. 

i) IV. Tonus, hypophrygius. 

Est regnla plagalem aecwidae manterae determinant et 
finem facit in E vel fj. Censtituitur ex secunda specie dia- 
pente superius et secunda specie diatessaron inferius. 
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Anfaug und Schluss der Abschnitte maoht dieser Ton In C, ofter in D, 
selten in 1, dann noch in F, G und a. Das b molle ist nicht hauiig. 

b) II. Ton, hypodojrisch, 

Dieser Ton ist die regelrechte Darstellung der ersten Toitfortschrei- 
tang in plagaler Abgranzung; er schHesst in D oder a. £r beeteht aas 
der Verbindang der ersten Quintengattung mk der ersten Qaartengattung 
nach nnten ntil bildet die Oktavenreihe: 

A B(H) C D B F 6 a. 
Die neuere Praxis ftthrt ihn bis sum I 'abwarts, aufwarts bis zum b fy); 
zur Dezime e oder gar bis zur Duodezime d steigt er nie. 

Seine Anfangstone sind: J', A, C, D p 1, F. In 1\ 1, E oder G wird 
man sehr wenige Beispiele finden. 

[Die 8. und 9. Stufe (a und b) haben bekle Tonarten gemeinsam. 
Wenn nun ein Gesang bis jm diesen steigt und langer bei ihnen verweilt, 
sie ofter hGren lisst oder aber in a beginnt, so ist er dem I. Tone xusu- 
weisen. Fangt er aber in den tieferen Tonen an und steigt er in Ver- 
haltnisse der Ausdehnung der Antiphon nur sehr selten au den genapnten 
Tonen auf, so gehort er dem II. Tone an. Sonst beurthetlt in die Ge- 
sange nach der Verschiedenheit der eigenthiimliohen ' 
den psalmodisohen Beblussformeln. So riel uber die zwe 

c) II ' 

Er ist die regelrechte Darstellung der zweiten Tonfortsohreitung 
(1 Ganzton nach unten, 1 / 2 und 1 ganzen Ton nach oben) in authentiscter 
AbgriL™^! ™n Schlusston ist E oder |. Seine Bestandtheile sind die 
zweite Gmttoiig der Quinten (E — I}) und die obenauf liegende Quart zwei- 
ter Qattung (|— e)| sein regularer Umfang erstreck * " . _ ~ a e; 
•rim© Oktavreihe ist also: 

EFGatycde. 

F abwarts auch naoh D gehen ; in manchen schwereren Gesan- 

gen dieses Tones finden wir auch noch C, aber nicht mit Rechten , denn 
konnen nicht drei Tetrachorde gezahlt werden. 

Zu bemerken ist, dass dieser Ton gerne die zweite None (b|) hor~ 
lisst, weil namlich | zu seiner Finale im Quintenintervall konsonirt , nc 
mehr aber, weil es zur Oktav der Finale eine Quart bildet. Da er aber 

yon t} abwarts 3 ganze Tone zu durchschreiten hatte, so geht er sow* 

auf- als auch abwarts zwischen ■ E und | liebef in Spriingen als stufenweise. 

Er pflegt in 1, F, G, a, c anxuheben. 

d) If. Ton, hypophrygisch. 
Dieser Ton bildet die regelrechte Darstellung der zweiten Tonfort- 
schreitung iu plagaler Abgreuzung. Sein Schlusston ist E oder |» seine 

MomU*. f. MwikceKh. Jiirg. 4. Sr. 4. § 
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Quartus modus , quia planus est, non fecit prope finem tree 
tonos, ideoque nonam prim am b nssamsit , aiscenditque ad decimam 
c habeas post finem semitonium et duos tonos, deinde semitaniuni 
et tonunv Deponitur autem a fine duobus tonfa ad C plerumque ad 
B eft A acuto 47 semi ton k> et tono, quia ad suum finem B reddit 
diatessaron , et A diapente consonanttam fecit* 8 Ambitus : 

BO^DBPGat}* 
• Principta eius inveniuntar in C, D, E f F # G, a. 

Discernitur tertius modus a quarto, quia habet quartus ABC, 
quas non habet tertius , cui propriae sunt d et e, quas non habet 
quartus* Qnodsi aliqua anHphbni* neque has tertii neque iatas quarti 
habet, sed in c acuto incipit vel secundam nonam | am pi i us diligit, 
tertii erit modi ; alias in quarto ponetiir, si eius formulae? differentias 
imitantur. Volunt autem quid am quarto modo ad similitudinem tertii 
secundam nonam | tribuere , eo quod sit diapente ad finem eius: 
prima vera nona ad finem eiu* nulla conscmantia sit. Sed mm 
magis communem usura aecuf mus. Regulam et communem usum 
pfosequere decet: quae enim rarissime fiunt, nullius artis solet regula 
reprobare. 4 * 

as. 

Est regula autent ie (semitonio remrttendo, 

duobus tonis intendendo) determinates. Finitur in F vel c. 
Ami ', ergo diapason : 

" F G a ij c d * f.» 
Constitnitnr hie tonus ex tertia specie diapente et e&dem specie 
diatessaron. Est haec diapason species , quae in F incipit , in eo 
singularis , quod tres tonos deorsum absque semitonio cm a serie di- 
rectim digerit, idcirco ibidem adiuvat plurinm ^ emmenon tetra- 
ch ordum. 61 Cum F ad primam nonam b diatessaron , et haec b 
ad f diapente redd at , in quinto vel sexto modo prima nona prae- 
valebit. 62 

Quia tonum ante finem non habuit, nee in principio nee incessn 
post se respexit. Principia eius inveniuntur: F, G, a, c. M 

f) VI. TottuB, hypolydius. 

Sst regula pUgalem tertiae maneriae. determinans. Quilibet 
cantus reguiaris plagaliter depositus vel compositus , finem faciens 
in F vel C plagalis est tertiae maneriae. 64 

Cpnstituitur ex tertia specie diapente superius et eadem din- 
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Bestandtheile sind die zweite Qnintengattung und die dar unter liegende 
zweite Quartengattung. 

Er macht, weil er in tieferer Lage sich halt, iiber seiner Finale nicht 
drei Ganztonsehritte, sondern mindert das | in zum c steigt er von ior 
Finale durch einen Halbton, 2 Ganztone, wieder einen Halbton und Ganz- 
ton auf. Ab warts schreitet er durch zwei Ganztone zum C, oft Mb B und A 
in Halb- und Ganzton, weal im sei ~ ~ b 

als Quint koasonirt, Sein Umfang ist: 

1(H) C D 1 F G a | 

Seine Anfangstone sind: C, D, E, F, G, a. 

Der III. Ton unterscheidet sich vom IV. dadurch, dass letzterer die 
Tone ABC als eigenthumliche besitzt, welche dem III. nicht zukommen, 
ersterer aber in d uud e steigt, welohe Tone dem IV. fehlen. Finden 
sich in einem Gesange dieser Tonart weder die einen nooh die andern, so 
gehort er dem III. Tone an, sofern er im hohen c beginnt und oft das | 
horen lasst; ausserdem ist er dem IV. Tone zusuweisen , wenn die Ton- 
figuren den PsalmschlusBformeln dieses Tones nachgebildet sind. Einige 
wollen dem vierten Tone wie dem dritten das | zutheilen , if til dieses der 
Finale im Quiutenverhiiltnisse konsonire , das b^ aber nicht. Doch halten 
wir uns an den allgemelnen Gebrauch. Was der Regel entspricht nnd all- 
gemein iiblich ist, dem muss man folgen ; was aber sehr selten vorkommt, 
pflegt man in ketner Kunst als Regel anzusehen. 

e) V. Ton, lydisch. 

Er ist die regelrechte Darstellung der dritten Tonfortschreitung (welshe 
einen halben Ton unter und 2 ganze Tone tiber der Finale hat) in authen- 
tischer Begranzung. Schlussnote ist F oder c; sein legitimer Umfang 
reicht von F bis f; seine Oktavenreihe gestaltet sich also: 
fe.a|ei#f. 

Dieser Ton fasst in sich die dritte Quintengattung und dartiber die 
Quart derselben Gattung, und hat das Besondere , dass er, zu seiner Fi- 
nale F absteigend (oder von ihr aufsteigend), 3 unmittelbar sich folgende 
Ganztone zu durohschreiten hat; lis vorzligHchste Auskunftsmittel, diesem 
Uebelstande abzuhelfen, giebt die Anwendung dee vertoundenen Tetrachor- 
dea. Da F zu b|^ die reine Quart und dieses zu f die reine Quint giebt, 
ao hat sowohl im V. als auch im VI. Tone das b(? den Vorzug. 

Da dieser Tonart ein Ganzton unter der Finale fahit, so steigt sie 
weder im Anfange noch in der Mitte unter dieselbe. Hue Anfangsnoten 
sind: F, G, a, c. 

f) VI. Ton, hypolydisch. 

Er ist die regalrechte Darstellunf der dritten Tonfortschreitung |n 
plaffalex Begranzung. Jeder regulare plagalisch gesetzte Gesang, welcaer 
in F fiff C'sohliesst, gehort dem VI. Toae an. 

Seine Bestandtheile sind; die dritte Quintengattung oben, dieselbe 
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tessaron specie inferius. Is graditur ad i, sed deponitur a commtro' 
fine semitonio et duobus tonis ad C. 
Eius diapason : 

C D E F O a | c .» 
Vix sextus nisi in suo fine incipit ; raro in a, aut C, D, E. 

In dubiis discretio fit: Cum nec depositio sexti, nec tota elevabe 
fuerit quinti, si in c incipiat, et earn (c) vel d iuxta quantitatem aruam 
(antiphonae) saepe repercutiat , quintus erit modus ; si autera non 
ascendat nisi ad primam nonam b, dicetur sextus, sive per principia 
discerneretur. Quintus solus ascendit ad f, sextus solus descendit 
in E, D, C, quas non habet quintus , nisi aliquando miscetur sexto, 
declinans in D fitque decachordum. 66 



g) VII, Tonus, mixolydius. 
Est regula autentum quartae maneriae (ascendendo per duos tonos, 
descendendo per tonum) determinans j finis eius G, diapason G — g. 
Constituitur ex quarta specie diapente et ex prima specie diatessaron. 
Ambitus: 

Gatycdefg. 
Assumit nonam secundum tj» ut habeat duos tonos post finem, 
post quos et semitonium et duos tonos iterum semitonium ; deponitur 
vero a fine ton© uno. Quod si pi-*— ♦ decachordum facere, uno 
semitonio adhuc de fine ad E depoi rariua invenies. 

Quodsi ei prima nona conceda iil restat , nisi ut _ jexta 

ad earn diatessaron fiat, eritque per omnia primus, quia habebit tonum 
et semitonium ac deinde duos et semitonium et duos tonos , et de- 
ponit ^ fine tono uno , ut primus modus, et iam non erit septimus 
sed primus tonus; item si una tan turn voce depravata (b) finiatur in 
©eta?- - _ *"T8U8 fit per omnia primus, 67 

b) Vm. Tonus, hypomixolydius. 
Est regula plagalem quartae maneriae determinans; " " G.* 8 
Procedit usque ad e, deponitur autem ad C tono et semitonio et 
duobus tonis. Legitimum diapason : 

D E F G a | ,c d. 
Huiusmodi decachordon ter diatessaron non habet , ideo e et C 
in eodem cantu non recipiuntur. Quodsi ei in elevatione prima nona 
daretur, permaneret in elevatione secundus. Illud etiam m>ta, quod 
octavus tonus b molle interdum recipit, septimus autem reiich. 
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Gattung Quarten unten. Dooh steigt or auoh bis I mil fiUt durch einen 
halben and zwei game T3ne Ms C. 

Still xegelmassiger Umfang lit: 

C D B- F G a.ij c. 

Gesange in diesem Tone beginnen fast immer in F, selten in a oder 
B, B, C. 

Im Zweifel, ob autkentisch oder plagal, beaohte man: Steigt der Go- 
ng niohi so hoch, wie es dem V. Tone eigenthtimlich 1st, and fUlt er 
niebt 00 Mrf , wie der VI., m reekne man ihn, folk) er im obem o anfSngt 
oder dies 0 odsr auch I ma©! der Lange des Ges^ngstiiidkes Yerk&ltaiss- 
raassig oft horen litest, sum V. Tone; steigt or aber aur bis b, so gehort 
er dem VI, Tone an, er miisste sich denn dnroh seine Anfangstone als 
zam V. gehorig kenntlioh machen. Der V. Ton steigt allein m f auf, wahrend 
ailein der VI. zu £ ; D, C abfallt, wenn nicht beide gemischt sind, wobei 
durch den Gang naoh D ein Umfang mm 10 Tonen sich ergiebt 

g) VII. Ton, mixolydisch. 

Er lit die rogelrechte Darstellung der vierten Tonfortschrcitung In 
anihentischer Abgranzung. Sehlusston ist G, seine Oktaycnreihe geht 
Ton G bis g und fasst in sich die Quinte vierter Gattomg mit obenauilie- 
gender Quart ereter Gattung. Sein Umfang ist: 

Gatyodefg. 

Bei ihm 'bcsteht das b| m Recht, um in zwei ganzen Tonon vom 
Grundtone aufsteigen zu kbnnen ; darnach felgt ein Halbton und wieder 
«wei ganze Tone. Water der finale hat er nur einen ganien Ton. Will 
man die Reihe auf 10 Tone ausdehnen , so kann man mit einem Halb- 
tonschritte nach £ gehen, was jedoch selten sich fiodet 

Gestattet man ihm das bt?, so erwachst von F zu diesem eine reine 
Quart, und er gestaltet sich in den I. Ton um ; denn die Oktavenreihe wird 
ganz gleich : 1 Ton, 1 / 2 Ton, 2 Tone, %j Ton, 2 Tone, und nach unten 
ebenralls ein Ganzton, gerado so wie der I. Ton, so dass Ton einem 
VII. Tone nicht mehr die Rede sein kann. Gleichfalls wird er zum I. Tone, 
wenn mit Bmiedrigung des | in ^ der Schluss in a geschieht. 

h) VTII. Ton, hypoinixolydisch. 

Er ist die regelrechte Darstellung der vierten Tonfortschreitung mit 
plagaler Abgranzung. Sein Sehlusston ist G. Er steigt bis e, geht aber 
abwarts einen ganzen, dann einen halben Ton und, wieder zwei ganze 
Tone durchschreiteud, bis nach C. Seine legitime Tonreihe ist: 
D E F G a 1} 0 d. 

Da die Tonreihe (durch Hinzunahme von e und C) auf 10 Tone aus- 
gedehnt, nioht 3 rtino Quarten ausspannt, so habea e und C im nlm- 
lichen Gesange nicht statt Wird* behn Aufsteigen bb genommen, so kommt 
w d«pm IL Tine glekh, Zu bemerken ist mmh $ dsns der VJUt Tun maaeh- 
mat (wegen des Tritons) annimmt, nioht aber der VII. Ton. • 
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Principia eius invert km tar in C, D, F, G. a, c* M Dj06fDnt 
octavus et septimus In eo, quod ille babet E, D, C, quas rare aon 
habet septimus, cui f et g propri.ie sunt Poito dubii cantos secun- 
dum formularum varieties,- in quo tono maiiiant, liquid© discernentur, 60 

[Different primus et octavus, quorum idtm est diapason, nempe 
D — d, in co» quod ille conetituitur ex prima specie! diapente et prima 
specie diatessaron superius, hie vero m quarta specie diapctotc 
stiperins et prima specie diatessaron inferias; differttnt etiam fines 
et prindpia et oompositio.] w 



FAE8 BSCUNDA. 

I. De ctanexlane ^:> : : <wtf tmdiiit« mstaan. 

Coniu ^ m icut~duae 

plcrumque literae aut tres ait quatuor unam faciunt syllabam , sive 
sola litera pro syllaba accipitur, ita quoque in musica plerumque 
sola vox per se pronnntiatur ; plerumque duae aut tres vel quatuor 
cohaeren tes unai _ " u reddunt: quod junta altquena 

uiodum musicam syllabam nominare possumus. 62 Sic non debet 
minim videri , our tanta copia tam diversoruui cantuutn tain panels 
formata sit vocibus, quae voces nisi sex modi*, ut diximus, stbi inn- 
guntur tarn per elevationem quam per depositionem ; 63 nam cantilenae 
corpus arsi et theai i. e. elevatione tonorum et position© completur,** 



Item sieut sola syllaba aut duae aut tres vel etianq pi u res unam 
partem locutionis faciunt , quae aliquid significat, ita quoque et una 
vel dune vel plures musicae syllabae U — diatessaron diapente 
iungunt, quprum dum et melodium sentin lensuram intelligent es 

miramur , musicae partes, quae aliquid cant , non incongrue 

nominavimus. Distinctio vero in musica est, quantum de quolibet 
canto continuamus, quae ubi vox requieverit, pronuntiatnr. 

Item sicut una pars locutionis aut duae vel plnfes sen sum per- 
ficiunt et sententiam integram comprehendunt , ita una, duae vel 
plures ex his musicae partibus versiculutti , antiphonam vel 
responsof ium perficiunt , nec tamcn suorutn hnmerorum signi- 
fication em amittunt. w 

* 1. Mustea Syllaba , c 'edftur , multa exposi- 

tione non indiget , quia satis ^atet. Hoc tftraen in ea hftueri potest. 
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Emm Aufaagsaoten Bind: C, D, f» G, a, a. Iter Yltl. Icp untpr- 
ttohei^et siah vpi| ¥U, daduxeh, dass jenem 1, D, 0, welcit, Tone dex 
WJEL Ton entbehrt, ujod diesem f uud wulche iem V1EL Tone mpigelp, 
ejgepthwUcfa Bind. Ucbrigeus cntscheidot noch bei zweifelhaftqn Gesang* 
atlieken die Vflrschiedeiiheit der Tonfiguren ob si© dem VIL oder VIII. 
Tone beizuzahlen seien. * • . . , 

[Sowohi der I. als auch der VIII. Ton bewegt sich in gleichor Oktav- 
reihe D — d, aber belie unterscheiden sich m doch wesontlich von einander, 
indejn areterer aus der listen ( Quinte*- und ecsten Quartengattpug (diese 
obeu&uf), leioterer aus der vierton Quiaten - und erste* Quartengattuag 
(diese uuten) zusammengesetzt ist} darum sind auoh die Anfangs - und 
S<^usstduB, sowifc dor ganxe Milodiegang yersohiedeu.] 



I* You der Vorbiadaag der Tin© oder Bildang der Toagrappen. 

BesUglich dor Form let die Verbtndting der Tone mamrigfaltig, Gleich- 
wie gewohntioh % H oder 4 Buchstaben eine Silbe bilden , aber auch era 
eimfelner Buchstube fir ohie Silbe gelten kann, so beatoht auch in dor 
Musik oft ein Ton fur sich; oft werden 2, 8 oder 4 Tb'ne im Raume 
eines KoikBonanz - Inter vail es zusummengoschloBSen , wekhos Aggrc- 
gat man in gewismm Rhine eino musikaii sehe Silbe (Figar) neanen 
kann* Dies in Botracht gozogen , kann es nieht Wunder nehmon, wean 
ats so weuigon Toncn eine soiche Menge, dor verschiedensten Gesange ge- 
btidet wird, ebwohl, vie obcn gcsagt, diese Tone nur ia seohsfaeher Weise 
m Intervailen sowohi aufwfrte uls abwarts sich verbinden lassen; debn 
der Leib dee G«aig©s f am mioh so auszudriicken , erhiflt seine fill© nur 
durok Hebung und Benknng der Sttmine d. i. dureh Auf- und Abwarts- 
schreiten der Tone. 

Feraar, wie sine ein si go Silbe, oder 2 f ft und mchrero mien ^ eanen 
Theil (Phrase) einer Redo ausmaohen , wodurch uin BegrilT ausgedruekt 
wird, so bilden aueh eine, zwoi oder mehrere musikalisohe Silben dafs 
Interval! eiiner Sekunde , etner Quart oder Quint, und wir kdnaea soiche 
Toagrupptn, urom sich in ikncn Melodie zeigt und ein aohones Ebenmas? 
derselben uns anspriokt, gar nioht ungeeignet musikaHsche ! W6rter 
(Neumen ? Phraseu) neuen. Mcsikaliseher Abschnitt oder 8atz ist dann 
die Fortsetzung der Melodie bis zu einem Bvl^epunkte. 

Ingleiohen , wie ein Wort oder zwei und mehrcro Worte einen Sinn 
ge*>en nnd einen voUstandigen Goiduuken oSasehliessen f so bildet'inehr auch 
aus eider .oder mehreren Tongtuppen (Phrasen) ein Versiiel, eine Antiphon 
odeir ein ' Responsoiinm, ohae dass we ih»& Bdzeicbnungsweise und Gelhxng 
Tevlieten; • « • < • • • 

II* . V up im TwAgiirftfu ... • , 

1. Dass ein ©imager Ton auch eine musikalische SUbe bilden kann, 
bedarf nach Obigom keiner weitern Erlauterung. Doch ist zu erwahnen, 
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quod plerumqae sola, plernmque duplicata vel tripKoata vox syilabaxn 
fecere creditor. De qualibus etiam syllabi* quandoque duae vel tens 
ant quatuor sola unius vocis repetitione simul positae invenhmtur •* 
Sed si hoc rarum faerit , amplectetur; saepius enim repetitum fasti- 
dium generabit. Non solum hoc, sed et omiiis musicae consonantia 
discrete replicata diligitur. 67 

2, Syllaba ex d u abus diversis vocibu s composita. 
Duabus praeterea vocibus quahior modis fit musica syllaba; omuls 
enim vox aut ad proximam i. e. secundam a se, aut ad tertian aut 
ad quart am, sive ad quintam iuneta consonantiam reddit. Hoc autem 
aeque fit in depositione vel elevatione; sed ad secundam duobus 
modis fit elevatio et depositio: aemitonio et tono. 

Fit praeterea semitonii syllaba turn simplex, turn composita: 
et simplex quidem est, in qua semel utraque chorda son*!, sive in 
arsin sive in thesin i. e. elevationem et depositionem, habens tantam 
duas voces et duos motus. 

Composita vero est, quae licet duas tantum voces habeat, in 
eisdem tamen tres coiitinet motus , cum una earuin bis sonat atqtie 
alia semel : fit autem sex modis [e. gr. eef, fee, ffe, eff, efe, fefj. 
Quae repercussiones continuari possunt[e.gr. ffeffe, eefeef etc. etc-] ; 
nobis autem melius placet , ut omnes hi motus ita disponantur in 
syllabas , quatenus ipsaa syllabae sive uno sive duobus sive ternis 
oontinuantur motibus, quod et ration! oommodius et discentibus pro* 
batur utilius. Et quotiens huiusmodi contitmationes invemuntur, mul- 
tiplicationes potius dicendae sunt syllabarum. Quare saepe oontiagit 
eandem syllabam duplioari et triplicari , et diversas duarum vocum 
syllabas multipliciter poni. Quod cum fit , i. e. cum panels vocibtts 
et pluribus motibus multiplicatk) fit syllabarum, quae tunc continuation 
prof ertur , partem musicam nominamus: quae pars in syllabas leum 
vel duos aut tres habentes motus resolvatur, Qualiter autem ipai 
motus dispertiantur in syllabas, cantorum iudicio et usui praetermttto, 
ut cum huiusmodi pars fuerjt , in quibus utraque chorda sqnet; to 
cum hoc saepe fit, fastidium generet. 

Aliquando primum motum pro syllaba una et sequentes tres pro 
alia; aliquando duos in una et duos in altera motus poaimus, et retro. 
Atque ad hunc modum de reliquis partibus iudicabit; tauta enim di*. 
similitudo hoc argumento fieri potest, ut eundem cantum pene *l«nfn 
reddere videatur et difficilis sit cantus et minus delectans. 68 Si eius 
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dass hierzu der iimllche Ton oft verdoppelt und verdreifacht werden kann, 
deshalb fmdet man manchmal 2, 3 oder 4 murikaHftche Silben naob ein- 
ander dttrch die blosse Wiederholung doe namh'chen Tones dargerftelli 
Geachieht dies selten, so ist m annebmbar; oftere Wiederholung aber 
ekelt an. 

Dies gilt nicht bios bier, sondern aucb fir die andern Intervalle ; 
nur eine ' mit Verstandniss und Bescheidenheit atngebrachte oftere Wieder- 
bolung gefallt 

2. Tonfi guren ius zwei ver schiedene n Toneo bcstchcnd. 

Die Verbindung zwei or verachiedcner Tone zu eincr Figur kann in vier- 
facher Gestalt zum Vorscheme kommen ; namHch man kann einen Ton mit 
seiner 8#ktimd©, Terz, Quart und Quint verbinden, und immer giebt os 
einen wohHonenden Tonschritt. Solches kann nun gleioherwetse abwacta 
urie aufwarts gescbehen ; nur gescbiebt der Sohritt zur Ober- odor Untor- 
sekunde bald durcb einen Halbton , bald durcb einen Uanzton. 

Die aas einem Halbtonschritt e gebildete Figur 1st theik einfaoh , 
theils zusammengesetzt; ersteres 1st der Fall, wenn nur zwei Tone 
erklingen , sei es aufsteigend oder absteigend , und alio mm awei Ton- 
ansatze erfolgen. 

Zusammengesetzt nber 1st eine solche Figur, wenn in ihr durcb die 
zwei verscbiedenen Tone drei Bewcgungen gescbeben , so dass der eine 
Ton zweimal , der andere nur einmal erklingt, was auf suchserlei Weise 
stattfinden kann [z. B. eef, fee, ffe, eflF, efe, fefj. Derlei Wiederschlage 
kann man mebrere anein ander reihen [z. B. ffeffe, eefcef etc. etc.] ; nauh 
m einer Ansicht mussen ' aber diese Tonbewegungen so m Neumen oder 
Gruppen vereint werden , dass die Figurcn selbst in einer oder zwei oder 
drei Bewegungen abgesoblossen werden , was sowohl vernunftiger als aucb 
fasslichor lit Solche Erweiterungen nennt man besser Vervielf&ltigung 
der Kguren. Man findct oft zwei- und dreimalige Wiederholung derselben 
Tonfigur und die verschiedene GTuppenstcllung zweier Tone mebrmals ge- 
setzt. Was nun bei solcher Haufung von Fi guren, aus zwei Tonen in man- 
nigfacher Stellung bestehend zusammen gesungen wird, nennen wir ein musi- 
kaliscbes Wort (Pbrase), das sicb also in Fignren von einer oder zwei oder 
drei Tonbewegungen auflosen laast. Wie aber diese Tonbewegungen in 
Ghruppen gescbieden werden sollen , das tibeffesse ich i«m gesunden Sinne 
der Sanger und dem Herkommen ; nur wende man sie niobt haufig an, 
weil sie sonst durcb Monotonie Missfallen erregen. 

Bald nimmt man den era ten Ton fttr eine musikalischo 8ilbe und die 
fblgenden drei fur eine zweite, bald nimmt man fir jede fiilbe zwei T3ne, 
und tnrigekehrt. Aebnlicb kann man auch mit andem Theilen verfahfen; 
dabei ist eine so vcrscbiedeno Ab- und Eintbeilung der Tone in 'Hgortiil 
mtfglicli , dass dadurcb der namlicho Oesang ein anderer m werden aoheint 
und oft eckiger, sebwieriger und weniger gut kHngend wird. HSU man 
it*? 'fed solcher Eintbeilung der T5ne in Gruppen und S&tze eine gewiase 
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ayllabas et partes ac distinctiones similes feceris, eius difficultatem 
toll et duloedinem aogeri widjeHs. 

Omnimodis hoc observandum est, ut hit regulis ita utamur, qa*. 
tenus euphoniam nuUatenus offendamus > cum bums artls a* 1 ™* 
intentio ilii servire videatur. 69 

Unum quidem vel duos tonus absque semitonio, qnam semiton 
absque ' tono in consonantia w pool, m«jgis sonoritati et auctofnw 
placet ; et neumae sint repetitae, cum perpulcrae fuerint. 7 * 

] elerea cum aliqua vox ad tertiam a se iungitur, duobus 
niodis fieri perhibetur ; in eiusiuodi enim consonantiis gravior atque 
acutior aut tono et semitonio aut duobus tonis a m invicem divi- 
duntur (I e. semiditono aut ditooo). Quidquid auiem superius de 
tono et semitonio dictum est, de hoc quoque modo dicitur : nisi quod 
praesentis modi syllabae- non adeo, ut superiores , multiplicari in- 
veniuntur. Sad quantum hie modus illo est protensior, tantum in 
replicationem et multiplicationem pervenit rarior. 72 

Cum autcm vox ad quartam a se coniungitur, propter dia- 
tes**aron dignitatem omnibus superiorum syllabarum modulis deco* 
ratur. 73 Sed quae ad tertiam dixiinus, ita quoque de hac perhibemus: 
multiplicatione ct replicatione rariori contenta est. Huiusmodi enim 
syllabam saepius repetere absque alterius interpositione minime de- 
bet. 74 Distat in huiusmodi syllaba vox ab altera duobus tonis et se- 
miton , I autem tribus tonis inter sc differant, nec sonoritatis doc 
auotoritate regulae fuicikur. 75 

Porro vox ad quin tarn a se coniungitur., et locum habet, cum 
trtfam tonis et semitonio ab ilia separatur ; nam ut duobus tonis et 
duobus semitoniie id fiat, rarissime invenitur. Ponitur vero huius- 
modi syllaba simplex, duplicata autem raro. 7G 

3. Syllab&e tribus diversis vocibus form ' nm ' ' m 
syllabo et tribus vocibus, sed. in singuios tantum i- 
bm # tuna continual turn interrupts 

Et continua quidem est, quoniam ipsae tres v?ces ut in mono- 
ohordo positae sunt , ita in una syllaba poounttur, nulla ia.mpd|f re- 
man tnta 77 Vario modo autem coniungi tres voces pofuniQt; nam 
cum a prima (!) incipitur, aut ad secundam (2) et tertiam (8) directe 
asoeadit; aut i 3. 2.; aut 2. 1. 3.; aut 2. 3, 1 Deinde 3. 1 2.„ 3. 2. 1. 
Ad quameunquq enim harum syllabaruxn quemlibet unum motum. 
m|pc«i?ii f di*as ayllabas btnis -inotibus constantes, sive quate^nLs n>Q- 
*bos muaicam fieri syllabam ac tabus vocibus pemotabis. Si vero 
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Aehniichk«it §§t§» so wird die Harte verschwindon, nil der Gesang a&ge- 
nehmer toaen. 

Alt diete Regain muaaen aber nur so angewendet werden, daas dabei 
der Wohlklang nicht leidet, da das ZieL und Ende ditsir Kunst haupt- 
aachlich dahinauB iaufb. 

Ferner klingt m besaet and kt aueh Uebung ailer anerkannten Meister, 
imi Interval} mmm Qanstona oder einer grossen Tmt ohne Beifijg nig eines 
H&lbioaa ate selbatandige Figur zu nehmen, ala ©in blosae* Halbtoninter- 
vail ohne Yerbindong mit einem Ganztone ; wenn diese Figuren sehr achon 
sind, so mogen sie wiederholt werden. 

. WW ein Ton unit seiner Ten verbunden , so kann dies auf zwoierlei 
WeiBe geschehen , da die Tera entweder kiein oder gross isi* d. h. mm In- 
ttervsil entweder von einem ganaen und uinem halben Tone oder von zwei 
ganzen Tonen gebildet. Dabei kann man in ahnlioher Weise verfaaroo, wie 
oben beim Halbton- und Ganzton - Intervalle gosagt wordcn ist; nur 1st zu 
baaebten, daae die a us der Tera gcbildetea Figurea seltencr vervielfltftigt 
gefunden warden. Denn im wie viol grosser dieses Intervall lit, urn so viel 
weniger ver tragi es Wiedcrholuag und Vervielfaltigung, 

Die quartenmassige Verbiodung dor Tone , welcho wegen 4m 
Aasehene der Quart einen besonderen Vorzug bat 9 nimmt alle bisherigen 
tfeameagostaltungen an und sehmuokt sieh damit. Dooh was von den Tera- 
figaren gesagt wurde, gilt audi hier: Vervielfaltigung und Wiederholung 
Endet in sehr geringem Masse statt; insbesondero darf eine oftere Wiede*- 
kear einea Querteointervalls ohne Daawisohentreten eines andocn Intevvalls 
darehaus nicht geschehen. Mm dieser Figur sind die Tone 2*/i To* , von 
einander entferat, ein Zwischenraum von 3 ganzen Tonen ist uaetatthaft, 
aowohl auf Grund des Wohlklangs als auch der Tonlehro. 

Sohliesfllich kann ein Ten nooh mit seiner Quint verbunden werden, 
wobei der Abstand I gaaze Tone und einen halben ausmachen muss; 
denn daas aaa , Intecvall mm 2 gajuse und 2 balbe Tone in afeh sahUeaat, 
konnnt nur auftnahmsweiee vor (verminderte Quint). Ein Quintenschritt 
triad ttbeffWmpt nur eiaiafch , atkr seltea verdoppelt gesrtrt. 

3. Tonfiguren, welche aus 3 versohiedenea Tonen beste- 
hen. Bine musikalische Silbo wird ferner aus drei nach oiner Richiung 
fortsehreitenden Tonen gebildet .und zwar in ununterbcoohener und 
u ntarbroohener Tonfoige. 

- Bratefes iat der Fall, wean 3 Tone unmitte&ar nach einander, wie 
sie am Ittaoeborde sioh folgen , geaetat und verbunden werden > ehtfe imp 
<pn« Liioke enttteht. Diese imi Tone konnen aber wieder in voTScbiedeaer 
Qfdaung verbaaden werden; denn man kann z, B< worn ersten Tone unout* 
l«lbar zu seiner Sekunde und Terz gehen , eder ihm sojBrjt die Ter»* daaa* 
die Bekumie fbfgen lessen, oder mit der $ekuade> begiriaen und danfe die 
Prime und) State setvea u. a.: w. Ft^t man ipi eiaev fteloheA Mgm mock 
eine Tonbewegung hinzu (i. B. 1. 2. 3. 3 oder 1. 2. 3. 1), «o' eihiitt mta 
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alium aiiecerls motum , ut siirt quinque motus , sic in duas syllabas 
partietur, ut altera duns, altera motos habeat ternos , atqoe taadiu 
hoc concrescet , usque dum huiusmodi syllabae pleruraque duae, 
plerumque tree aut plures fiant. 

Inter rupta autem ternis vocibus sytlaba It, oum ita tres voces 
disponuntur, ut a graviore in acutiorem una vel duae voces intactae 
praetermittantur i. e. cum gravior et acutior diatessaron aut diapente 
constituunt. 78 

4 Syllabae p r o p r i e ex speciebus d iatess aron et dla- 
pente compositae. Quatuor autem et quinque m ' re 
consistent, cum diatessaron et diapente conficiunt. Nulla vox ultra 
4 et 5 elevationes vel depositiones habet. 

Unaquaeque species diatessaron tres habet mutationes: salta. 
tricem , continuam vel spissam et ternariam (vel interruptam). Sal* 
tatrix duas ultimas cbordas tangit, continua omnes, ternaria 
tres.7» 

Neumae ex praedictis mutationibus notae non sunt omnes in 
eadem gencrositate , sed quaedam primae , quaedam secundae aunt 
dignitatis et teniae. Ex his generosiores ad olerinas musarum choreas 
sunt ad mitten dae, cetera© non Orpheis sed exteris sunt relinquendae. 

Omnes saltatrices laudabiles, sed tamen nobis (Gernianis) gene- 
rosiores videntur quam Longobardis : ilia enim spissiori , mm rariori 
cantu delectamur. 

Prima et secunda et quarta spissa diatessaron species intensa 
et remissa bene sonat , sed tertia surdius ; m (FE DC rusticae eat 

sonoritatis) 8 * Diatessaron, quod in fine ha,_. toniuin , asperius 

est, quod in medio , Junius. Tolerabilts est in diatess . r . bus 
divers it as , in quibus ditonus sequitur semitonium ut in secunda; vel 
praecedit semitonium ut in tertia, 82 

Ex eodem genere spissitudinis qui 4 ' i- 
pente et prima et quarta naturalis satis sunt euphomae et intensae 
et remissae, et secundam et tertiam multum praeoelhint dignhate; 
secunda vero et tertia (spissa et quaternia) propter innominati tritoni 
raucedinem sonoritatis sunt pessimae et melibeis et nlulis delegeator, 
excepta saltatrice, quae in omnibus est aequaKs , nisi quod inert dif* 
ferentia gtavitatis et acuminis. 

Ternaria diatessaron duplex est et minus sonora; quaternaria 
ra diatessaron non est, quia non habet nisi quatuor okotdas, quae 
spitsdtai fbciunfc - « 
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entweder 2 zweitonige Figuren oder cine viertonige Figor bei nur 3 ver- 
sobiedenen Tonen. Wiederholt man nocbmals einen Ton, so iass man deren 
fUsf hat, so kann man aie wieder in zwei Fignren scbeiden* von denen die 
eine % die andere 3 Tone umfasst; damit kann man fortfahren, bia % 3 
oder mebrere derartige Figuren gewonnen sind. 

Unterbroeben aber beisst die Tonngur dann, wenn die drei Tone 
m geaetzt sind, lass zwiscben dem tiefsten und boebsten ein oder zwei 
T .. ibersprungen werden, und dabei der tiefste von dem boebsten Tone 
nieht weiter als eine Quart oder Quint absteht (z* B. D F G, Oao, 
DFi). 

4. Tonfiguren mm Quarten und Quinten gebildet. Jim 
und flinf verscbiedene (naeb timer Biobtung scbreitende) Tone biiden 
4ann reehtmffaaiger Weiae on© Tonfigur, wenn si© im Baume mmm Qmxt 

oder Quint bleiben j denn kein Ton verbindet sicb i _j#m 

grosser* Intervatte all ' ^ 1 * 

Jede Oattung der Quart kann in dreifacber Gestalt eraoheinen: 
- springend , en&gefiibrt und dreitonig (oder . durebbrooben). Springend 
laest sie die beiden Endtone , enggef ubrt alle, unterbrooben nur 
drei Tone erklingen. 

Die bierdurob gewonnenen Tonfiguren baben nkbt gleioben Wertb, 
aondern den einen tbeilt man den ersten Grad der Scbonbeit, andern den 
zweiten, wieder andern den dritten zu. Die scboneren geziemen der 
Kunstmusik , die iibrigen iiberlas.se man den gemeinen Musikanten. 

Annebmbar sind alle springenden Figuren; uns Deutscben wenigstens 
'erscbemen sie ©Her als den Italienerrn ; denn wabzend lies© -Mi enggefiihr- 
ten (notenreicben) Neumen ibre Freude baben, gef alien i ^ ^ inge 9 
welcbe niobt so notenreich sind. 

Die 1., 2. und 4. Quartengattung enggeftibrt (Quartengang) klingt 
anfwarts tmd abwarts gut (ABCD, BCDE, DEFG, DCBA), weniger gut 
die 3. Gattung(ODEF); (FEDC klingt gar b&ueriscb). Denn ein Qaarten- 
gang, welober mit einem Halbtone scbliesst, bort siob barter an, als der, 
bei welcbem der Halbton in der Mitie liegt; annebmbar ist ubrigens die 
Quart, welche mit dem Halbtone beginnt, wie die sweite Gaitung, und 
aucb nocb die dritte Gattung, wo der Halbton iiber der Ten liegt. 

Von den enggeftibrten Quint en gat tun gen klingen sowobl aufwarta 
als abwarts die vierte formate (CDEFG) und die erste und vierte nattir- 
Ici© (DEFGa, Gatycd) am beaten und if en die zweite und dritte 
Gattung weit, da diese letzteren (EFGatj, FGatjc) wegen des iibeltoaen- 
Tritonus das Ohr verletzen , und mebr fur Eulen und Kauze paaaen; aber 
gpringend • sind auob diese Quintengattungen (fi | » Fo) gut zu verwenden, 
da in dieser Form alle gleich sind und sicb nur dureh tjefs&e oder bdkere 
Tonlage unterscbeiden. 

Die Quart durcb drei Tone dargestellt, i*t zwe"* \ " w r gut 

klingend (z. 1. DIG, DFG); mit vier Tonen und doob einem Zwisoben- 
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Tern aria diapente triplex est ct aliquantulae sonoritatis ; repro* 
hm sunt secundae et teniae species diapente exi m w ua- 
ternaria est pulcrius omnibus. 88 

UL He wiiMirls,* 4 

Summopere caveator talis neumavum diatributio, m A m neumae 
turn eiusdem soni repercussione, turn duorum aut plurium connexion* 
ftant, semper tamen in numero vocum aut in ratioae tenorum 
neumae alterutrum conferantur et respondeat) 1 1 nunc aeque acquis, 
none duplae vel triplae simplicibus, atque alias oollatiooe seequiai- 
tera vel sesquitertia. 8 * Aequae acquis conferantur , cum simp] ices 
simplicibus , dnplices dupKctbus . . . opponuntur. Et fa mere 
it in acquis duo duobus, tree tribus conferantur. In duplis 
duae uni, quatuor duabus , triplae simplis; aut in ratioae tenorum. 
Tenor dicitur mora v< , ,ui in aequis est, m quatuor voeibns 
duae comparantur , et quantum sit numerus duarum minor, tantum 
eamm mora sit maio 



Interdum saltatrix contra saltatricem , spissa contra spissam, qua- 
ternaria contra quaternariam et ceterae aequivocalcs sunt constkuendae, 
interdum variandae, ut spissa contra saltatricem, vel quaternariam vel 
ternarian oppoeatur , vel spissa diapente contra diatessaron , ut lau- 
dabtlis aimiltado vel dissimilitudo discei # tibuej commendetur : 

qui imhi solum, hoc sed neumanim proportioned requirani. 87 

in his omnibus ergo censideratienem proportionis observemus: 
ut si diapente saltatrix ait in ilia neuuaa, in hac sit vel tonus vel alia 
saltatrix: sive sit in diapente sive in diatessaron give in ditono sen 
semidilono , ut aequa sit responsio. Aut contra saltatricem ponamus 
aot aptssam diatessaron, aut diapente quaternariam, ut dupla fiat pro- 
pertte* A»t contra saltatricem Qonstituarous ternariam diatessaron 
vel diapente, aut ditonum semiditonumve spissuro, ut sesquialtera fiat 
respoosio* ut sine subtil i oollationis coneideratione nihil temere fiat 
ifpioranterqute penes mm. 

Oraoes saltatrices in omnibus coasononiiis aaqua , proportione 
cenferuntur, et cum, his tanu* ac semitoniuoi. • Diapente spjssa contra 
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mm© isl em Quartengang naturlich unmoglich, will m ununterbroohen mar 

4 Ton© umfasst 

Mine dreitonige Quintenfigur kann in dreifacher Gestalt ersoheinen 
(D 1 a, ft Fa, DGa); unbrauchbar hierzu Bind wieder die 2. nnd 3. Qet- 
tung, die ubrigen Gattungen klingen bessef. Mxt 4 Tonen ausge&hrt 
BE fa, DIG a, DFGaetc.) 1st die Quint am sohonsten. 

III. Ton der sjmmetriscben HUNbmt der Tenfignren. 

Mit mttgliehster Sorgfalt hemtihe man akh um eine solohe Verthei- 
lung der Tonfiguren oder Neumen, dass si©, mftgen sie duroh Wiedeifeo- 
hmg desselben Tones oder dnrch Verbmdung zweier oder mehrerer vei> 
schiedener Tone gebildet sein, stets entweder beziiglich der Anzahl der 
TSne oder beziiglich deren Burner oder Geltung in sehonem Verhaltiusse 
stehen und sich einander enUpreehen , date also bald gieiohe den gleichen, 
oder doopelte oder drelfkch© den einfachen u. dgl. im Yerh&Unisse von 2:3 
oder 3 : 4 gegeniibergestellt resp. aneinandergeffigt werden. In gleicbem 
Verhaltnisse stehen sie dann, wenn einfacbe Piguren den einfachen , dop- 
pelte den doppelten u. s. w. folgen. So ist's auch mit der Anzahl Ton Tdnen 
im Gleiohheitsverhaltnisse : 2 gegen 2, 3 gegen 3. Im Verhaltnisse von 
1 : 2 stehen 2 Noten (oder Tone) gegen eine, 4 gegen 2 u. s. w. Gleichee 
hat anch statt in Bezug aof die Dauer (das Aashalten) der T6ne, wb das 
GleichheiteverhSltniss von 2 zu 4 Tonen dadnrch hergestellt wif #, dass die 
an Zahl wenigeren Tone um so langsamer oder gedehnter gesungen wer- 
den, bis sie die Dauer der 4 andem aufwiegen. 

BisWeilen Betze man ©in springendes Neman gegen ein springendes, 
ein gangartiges gegen ein gangartiges, nnd Bofort gleichnamige gegen gleich- 
namige; bisweilen verandere man sie, so dasB f. B. ein gmgmrigei einem 
springenden , ein viertoniges einem dreitonigen gegenftberstehe , oder ein 
Quintengaag einer Quart, damit diejenigen, welche Einskht in der Baohe 
haben, dureh solohe anstandige Abweohslung zufrieden gestellt werden ; 
solche Leute fordern stets ein schdnes Verhaltniss in der Vertheilung der 
Neumen. 

Also wollen wir hierauf unser besondereB Augenmerk richten und die 
Sache naher beleuehten. Wenn nun in dem einen Neuma ein Quinten- 
sprung ist, so soil ihm eik anderes nachfolgen , das entweder ein Sekund- 
intervall oder einen Quia ten-, Quarten - oder Terzensprung (groBse oder 
kleine Terz) billet; so ist die Gleichheit hergestellt. Gegen ein springen- 
des Intervall einen Quartengang oder einen viertdnigen Quintengi — 

giebt das Verhaltniss von 1 zu 2; gegon ein springendes Neuma eine drei- 
tflnige Quart oder Quint oder einen Terzengang gesetzt, giebt das Verhalt- 
niss von 2 : 3. Beachten wir so die Zusammenfiigung der N* em 
damit uns nicht der VorWurf der Leichtfertigkeit und TJntyissenheit treffe. 

Alle springenden Intervalle kniipfen sioh im Gleiehheitsverhaltnisse 
aneinander, m iwwia mmh 4m SirtetvaU 4m Qsju- and Halbtonee. Einem 
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seee aequa eonferuntur collation e ait contra saltatricem siuiul et ter- 
nariam » ant contra saltatricem simul et ditonum sive seniiditODum 
spisaum: tmt contra tonum five semitonium cum dUono site semi- 
ditono: aut contra quaternariaui et siinpHcew neumam: mt cotitra 
unam simplicem et quatuor repercussas: aut contra tonum sive semi- 
tonium et tree repercussas. 

Quaternaria ad ternariam , ditonum, semiditonum sesquitertia est ; 
ad tonum autem semitoniumve dupla. 

Ternaria ditonua semidiionus, sesquialteram faciunt proportk>r~*~ 
ad tonum semitoniumve. 88 

Item aliquotiens diatessaron et diapente commilitent, its ut si 
altera saltatrix intendatur, altera spissa remittatur 9 aut m haec qua- 
ternaria remittatur, haec ternaria intendatur. Turn diapente sibi 
conferatur , ut si haec surgat spissa , ilia deponatur saltatrix 9 
quaternaria vel ternaria. Interdum per commixtum motum sibi 
convinculentur. Eodem modo diatessaron : aliae quoque consonan 
aut pariter bis deponantur, vel simul intendantur, seu in commixto 
concatenentur. 89 

ATiquando considerationem constitutivarum habeamus par- 
tium in diatessaron et diapente , aliquotiens specierum suarum, 
nonnunquam etiam * a * * inorum consonantiarum. 

Constitutivae partes sunt diatessaron tonus et semiditonus, vel 
ditonus et semitonium. Interdum partes praeponanius, interdum 
postponamus , et si una vice praeponamus _ vel postponamus ist p 
alia vice lias, aliquando quoque cingamus diatessaron partibus > ipsa 
in medio vice doniinae constiti aec consideratio non est inter 

contemnendas, cum in ilia dialectica lucet qualitas. 



Eadem observatio debet esse in Diapente; partes eius sunt 
tonus, diatessaron , semiditonus et ditonus. Haec resolutio non sem- 
per inveniatur, sed fieri oportet natural iter. 90 

Propter diatessaron et diapente, quae in cantilenis pollent prae- 
cipue, desiderat unaquaeque chorda vel litera quartam quintauive supra 
et infra se habere. Quapropter F et f admodum indigent synemmenon 9 ut 
gravis supra quartam , . acuta infra habeat quintam ad se resultantem 
per diapente. 91 



Venutrortlicher fiedakfcrar Bobert Eitner, Berlin, Sohaiidtaiprstti&ge 26. 
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Quintengange etitspricht wieder nuneriBch ein Quintengang oder ©In gprin- 
geades Intervatt mit einem dreitoaigen ; oder mm springendes mit einem 
Tereen gauge verbunden ; oder ein Ganz- oder Halbtoninterval 1 mit einem 
Terfengange; oder ein viertoniges le«a mit einem einzefaen Tone; oder 
mm einzelner Ton mit einem viermal angeschlagenen ' Tone, oder endlich 
ein Gani- oder Halbtotuntervall mit einem dreimal angeschlagenen Tone. 

Bin viertoniges Neuma stent m einem dreitonigen oder einem Terz- 
gange wie 4 : 3, mm Gum- oder Halbtonneuma wie 2:1. • 

Bin dreitoniges Neuma mil ein Terogaag stehen zum Ginn- oder 
Halbtonneuma wie S:2. 

¥erner sollen Quart und Quint so gegeneinander goiteilt werien, lass, 
wenn die eine springend steigt, die andere enggeftthrt fallt, oder wean 
die Quint viertonig Mit, die Quart dreitonig steigt Auch zwei Quinten- 
neumen konnen nebeneinander gestellt werden, so dass, wenn las eine eng- 
gefuhrt steigt, das andere springend oder vier- oder dreitonig fallt Manch- 
mal mogen si© auch in gemischter Bewegung verbunden werden. Tnglei- 
chen kann man mit der Quart verfahren. Aucb konnen andere Intefvaile 
xweimal gleichmassig aufsteigend oder fallend gesetzt oder in gemisebter 
Bewegung verbunden werden. 

Manchmal mussen wir die Bestandtbeile der Quart und Quint, 
mancbmal ibre Gattung in Obaebt nebmen und gehorig beniitzen, oft 
aucb tahtn, wie wir den Baum dieser Jkterwilk mit kleineren Intervallen 
aoafutten und schmuoken konn«L 

Due Bestandtbeile der Quart sind: der . ganze Ton mit der kleinen 
Tew, #lor die grow© Tens und ein Halbton. Mancbmal kmm man dieae 
TheUinterralle (dem HanptintenaUe) voransetzen, manchmal naehfolgen 



oder nachsetzt , kann man das andere Mai die umgekehrte Weise beob- 
achten, oder auch die Quart wie eine Konigin in die Mitte setzen und si© 



Bolche Behandlung ist nicht gering zu schatzen , da sie von Gewandtheit 
in Anwendung der Figuren Zeugniss giebt. 

Das Namliche kann man bei der Quint thun, deren Theilintervalle 
der Ganzton und die Quart, die gross© tmd kleine Terz sind. Doch soil 
man eine solche Zerlegung in ihre Bestandtheile nur dann bringen , wenn 
sie gleichsam natiirlich und ganz ungezwungen sich ergiebt 

Da die Quart und Quint in den Gestagen eine hervorragende Bedeu- 
tung haben, so strebt jeder Ton gern nach einer Quart oder Quint iiber 
oder unter sich. Desbalb verlangt das f und f ein b, damit sich iiber 
Ifja P eine reine Quart und unter dem f eine reine Quint ergebe. 

Motftt*, f. Ifcfftppcit. JUwg . 4. If. 6. 11 




und wenn man sie einmal vor- 



mit ihren Bestandtheilen umgeben (z. 1. 




Si 
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ConSunctio motuum 92 turn fit ex aimilibus, turn ex dissi- 
mill i bus. Dissimilitudo autem erit, si m motibus i. e. tonis, semi- 
toniis, ditonis et caeteris alius alio plures panciortswe habeat voces, 
aut magis coniunctaa vel disiunctas ; dissimiiiter deinde vel similiter 
facta coniunctione motus motui turn erit praepositus, L e, m au- 
perioribus positus, turn suppositus, turn appositus, i e. cum in 
eadem voce unius motus finis erit, alteriusque principium ; turn ipter- 
po situs, i. <a quando unus motus infra alium positus et minus gravis 
et minus acutus ; turn cowmixtus, i. e. partim interpositus partim- 
que suppositus aut praepositus aut appositus, rurs usque hae positiones 
dirinii possunt secundum laxationis et actiminis, augmenti et detri- 
ment, modorum quoque varias qualitates^s 



Praepositus erit opportunior , si prior eurgat per tonnm et 
intermisso semitonio praepositus iterum surgat per tonum, qnia ita 
ambo in diapente constant; aut per dhonum tendens praepositus ad 
principium prions per diapente resultet ; quia constderationem pro- 
portions i. e. collationis habere debemus in illis. Unde praepositus 
per diatessaron et diapente non est formandus. Si autem prior surgat 
per semitonium interposito tono, praepositus scandat per tonum , ut 
ita principium eius et finis ad principium prioris per diatessaron et 
diapente , ad finem autem eius per tonum ditonumque resultet: alls 
modis minus erit commode, cum proportionis commoditasque et con- 
cinentia non conaideratur. Idem motus tantum fit ascensione. 



Appositus ut ascensjoni , ita et obnoxius est et deseensioni. 
Intensus motus honestior erit, si in pro to ita fiet intensio : ut si prior 
surgat per tonum, appositus ascendat, aut per semitonipm* trochai- 
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Die Verbindung der Intervalle kann mii ahnlichen oder 
nlicben Tbnbewegungen Btatlbaben. tJnahnlicbkeit 1st da, w©nm 
• tervall (Ganzton, Halbton, Terz u. b. w.) mehr oder weniger Tone 
i l scHIeest, oder der Tonabstand grosser oder kleiner ist. Mogen nun 
i tie oder unahnliche IVmbewegungen zu einander treten , so kann 
d9© nfelte Tbnbewegung (Intervall) bald hoher als die erste steben 

= ), bald, tiefer (i. B. £=~Hr^ 



(«. B." 



bald be- 



ginnt si© im Scblusstone der era ten (z. B. 



It 



bald fallt 



si© zwiscben die beiden Endtone des ersien Intervalls (z. B. 



aueh konnen diese Arten gemiscbt erscbeinen , so dass bios ©In Ton des 
zweiten Intervalls entweder zwiscben, oder fiber oder unter die Tone des 
ersten fallt, oder aucb ein Ton des neuen Tntervalls gleicb mit dem letzten 

Tone , des vorberg»hendf* Neumas ist {a. .5: 

5 



^^H:r^Jg gE^j= ]£ J * I fc]- Alle diese Stel- 



lungen konnen naturUch , je nacb, Tiefe und Mob©, Erweiterung and 
Verengung und nacb Bescbaffenbeit der Tonarten sick andern. 

Bei der boheren Lage des nachfolgenden Neumas ist ea seboner, wenn 
das vorbergebende einen ganzen Ton a af warts steigt und das nachfolgende 
mit Uebergebung des ftalbtons >vfeder einen Ganzton schritt macht, weil 

damr beide einen Qaintenrtfum ausfullen (z. ^--- ^1^1: - : p f | oder 



man kann das zweitc Neuma ein Terzintervall sein. lasaen, wodurch aein 
leteter Ton zum 1 Anfange des ersten Neumas als Quint harmonirt 

(z. B< ^ '' ip denn uberall muss man ein ricbtiges Verhalt- 



mm der Tonverbindnng beobachten. Desbalb kann ein solches nachfolgen- 
dee Intervall nie efn# Quart oder Quint sein. 1st aber das erste Intervall 
eine kieine "terz, so kann das zweite nur ein Ganzton sein, so dasa dessen 
erste und zweite Note zum Anfange des ersten Intervalls als Quart u. Quint, 

zu a^iner Endnote alaSeknnde oderTeir sicb erweist(z.B. *f L - p |ji{^^ 

In anderer Wefsei geht die Zusammensteihing nicbt wohl an, da sonst 

ein gates VerbSKniss und eine angenebme melodiscbe Ftihrung (scbone 

2ttsammenslelltmg and Konboitanzverhaltniss) nicht erreicht wird. Solche 

Tonfugung geschSebt iraf aufVarts: ' ' 

Dass das folgende Neuma mit dem Endtone des vorbergehenden be- 

ginnt, findet sowobl in auf- als aucb absteigender Bewegung stall Bei 

aufsteigender Bewegung ist es scbuner , wenn z. B. im I. Ton nacb einem 

If.* 
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cum i. e. cuius longum toni spatium breve semitonii praecedit [quia 
scmitonus m est quidam trochaicue i e. ex longo et brevi; quidam 
iambicus ex brevi. Ditonus est uniformis tantum spondaicus]: aut 
per (lintessaron seu diapente: sed diatessa^qntice appositus melius 
ascendit , quia eius principium et finis proportionaliter conferetur 
principio et fini praecedentis , finis principio et fini per diatessaron 
et diapente, principium fini per tonum. Sed diapenticus appositus 
tantum per finera fini praecedentis respondet ' per diapente; aiit si 
prior surgit per trocheiuui, semitonum habet 95 



De cognitione positionis syllabarum sufficit (animadvertere) » quod 
quaelibet syllaba duabus vet trfbas vooibus etinetans diatessaron et 
diapente nunquam excedit. 

Hae praeterea coniunetiones similiter et in partibus et diati»ctio- 
nibus observandae sunt, ut finis alicuius partis ve! distinctionis se- 
cundum praedictos principio modos convenire utrique videantur. 96 



IV. De f artibns et distinctionibns* 

Eodem modo distinguitip cantilena/ quo et sententia: quippe 
tenor spiritus humani per cola et commata discurrendo requiescit.* 7 
Particulae sunt sua cantionis cola et commata, quae mm finibus can* 
turn distinguunt , sed cola fiunt coeuntibus apte oommatibus duobua 
pluribusve, quamvis interdum est, ubi indiscrete comma vel cola 
dlci potest. 98 

Dlsti actio in mus* t, quantum de quolibet cantu con tin ua- 
mu8, quae ubi vox requieverit, pronuntiatur — seu distinctiones sunt 
loca, in quibus repausamus in cantu < *" ridimus. 100 

Qmne quod dividitur, facile caprtur ti quod vero 

indivisuni, idem est confusum magisf_ t et igno- 

rantiae tenebris involvit, quam aliqna doctriua imbuat, aut sclent* an 
luce e^peditam faciat Haec est cipp,, propter quam et sylla > et 
partes et distinctiones etiam in musica exQOgitata^ jwb^ 101 
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Ganstonschritte des ersten Neuroa das zweite ebenfalis 1 steigt, sei es lurch 
den trochaisohen Schritt mmt kleinen Tern, d. h. wobei der Ganzton unten, 
der Halbton oben liegt (die kleineTera bildet bald einon Trochaus _ w d. i. 
Ganztofl tfnd Halbton, bald die /ambenfofm d. i Halbton und Ganz- 

ton ; die gross© Terz gleicbt stets dem Spondaua d. i. zwei ganze Tone) : 

sei es durch eine Quart oder Quint ; doch ist ein Quartensprung des zwei- 
ten Intervals sehoner, w«il seiii Anfarife und Bnde it dem Anfange 
und 1ml© des ersteii ' in einem guten VerhShnisse stehcn (z. 1. 

^EE^^^S „JP»:=T Quint; Ea «; Quart; DE = Ganzton). Die 



IE E i 

Anreihung einer Quint wiirde aber in ihrem Endtone nur mit dem End- 
tone des vorhergehenden InieryaHs in* Quintenverhkltnisse stehen (z. B. 

; ' ' : - p | 4 : p' — I 1 ). [Der folgtmde Satz ist in Gterbert unvollstandig und 



also uaubersetzbar.] . , 

In Bezug auf die Verwendumg der einfachaten Tpnfiguren gilt im Allr 
gemeinen , daas ein aus 2 oder 3 Toncn bestchendcs Neuma den Raum 
einer Quart und Quint nfcl^t iibersctureitet. 

• Diese Weise der Int^rYalWnfugung ist . auch fur die Abschnitte und, 
Satze zu beobaehten , . bo, dpp, Endnote eines Abscbnittos oder Satzea 
beiden Anfangsnotcn (d,.b T der se^nigep, und der des vorhergehenden Satzes) 
in beruhrtem konsonanten Yer^ltfjjsse qntspreohend sich erweise. ,, 

If • Toh #•« Abschnitten and Sateen. • 

Eine Melodie Itfeftt sidh fcbdnsowohl mis eine Redo in Absehnitte zer- 
legen ; denn der Redetide mustf anna Athmen Rtibepunkte haben, welcho 
durch Kolon und Komiaa aBgtoeigt Wdrdon. = Inglciohen hat anch em ©o-» 
sang seine Ruhepunkte, durch welcho seine Melodie in grossere oder kloi- 
nere Abschnitte ^sehieden wird; daren Endnoten dem Komma oder Kolon 
entsprechen. . Obwohl das Kolon gewShulioh erst nach mehreren EonnnateB 
iilft, so giebt es dech ouch Faile, wo man statt des einea das andere 
Unterscheidungsseichen setzen kann. 1 • * 

Eine nnnrikalische Distinktion (Satz) nexmen wir einen ohne tJnteiv 
brechung Ms m einem Rfchdpunkte fortgefahrten Theil eines Gesanges ; — 
oder Dtstinktionen konnen • auch genannt werden die Stellen eines 'Gesan- 
geti, wo ein Ruhepunkt gemafcht wird, und welohe die Melodie 1 in 'Site© 
scheiden. Was man zertheilt, wki loiohter erfasst und begriffen, sowohl 
in materiellen als geisUgen Dingen ; was aber ungetheilt (ohne Zerlegutig 
in IJhtetabiheiliingen) unrf ' geiboten wird, das entbehrt der Klarfeeit und ist 
mehr geeignet fleh *Geist zu rerwirren und die Unkenntniss zu vetmehren, 
als in belehreiir ' arid 1 tarn Lichto def Erkenntnis* ' den Weg m • babneh. 
D&tfegen kamf ' man auf Sen Gedanken f anch in der Musik eine Zerlegung 
der Gesinge 1 ih Tonfiguren, Abschhitte^ nhd Sfitze in An wendung zu brtngen: 
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Est autem duplex distinctior alia eat maior tt prima, quae 
fit in fine reflexionis ad finalem; vel. in lie- asoonsus vel iwctnms 
a finali in vocem reddentem ad ipeain diateasaroa vej diapente, sive 
fiat ascensus sou descensus gradatim vel per saltum secundum uniua- 
cuiuaquc toni proprietatera. 

etinetio minor et secunda, quae potius subdistinotio mpptl- 

1 , est, quae fit in repercuasione ad superiorea vel ad inferior 

ad aliquam vocem , vel finali vel eius diatessaronice aut diapentice 
voci consonantem, donee ad iilam finalem vel' ad istanfm Tocmn 
aliquam cantus revertatur. 10 * 

Distinctiones in eisdem vocibus debere finiri in unoquoque modo, 
in quibus possunt incipi cantus eius ipodi, man^festum e&t („Onwe 
principium secundum sex consonantias suo fini concord are debet"), 
Et ubi melius et saepius incipit unusquisque mollis, ibi melius et 
decentius suas distinctiones incipere vel finire consuevlt. Plures autem 
distinctiones in earn vocem , quae modum terminaf, debere finiri, 
magistri tradunt; ne si in alia aliqila voce plureis distinctiones, quam 
in ipsa, fiant, in eandem quoquc ct canfum fiiih^i expetant, et a modo, 
in quo fuerat , mutari compellant. Ad euhi denique modum magis 
cantus pertinet, ad quern suae distinctiones amplibs currant. Na et 
principia saepius et decentius in eadem Vbce, quae cantum d r- 
minat, inveniuntur.io 3 . 

Non aemper in finalem seu affinaiem ,4iatimctionea corrunt, sed 
etiam in superiorea ct principia diatinctionum pertingunt et lues, et 
in primam sub finalibus in autenttoia cantibua* in plagis eiiam iaffriiis. 10 * 

In plagia miniaie licet vel prineipia welMmm distinctionuin Ad 
quintaa iotendere, mm et ad quartas perraro aolent pervenire. In 
i tends vero* praeter deuteruw, eadem principia; e£> fines distinctionuro 
uunime licet ad sextas intendere, plagae vero proti vel triti ad tertiaa 
intendunt; et plagae denleri et tetrardi md qn»frtna infcendunt.MB 

Prima nona quia in elevatione tres tooi • sequujitur neque ulla 
a— uentium diatesaaron ei qharitate oonimugitur, quae, principalis eat 
conaonantia, njdliua toni regularera aimilitudioem tenet, neque cantum 
neque distinctionem in ea principimn vel fpAni habere probabilis, 
nisi vitio id fiat 10 ^ ' ■ . • 

Para una vej plures diatinctionem faoiunt i, e. cottgruom reepjra- 
tioma locum. De quibus est notaodiMn, quod teta,pars xxunpeesae 
et no tan da et etxprimenda -eat, ayllaba vero c*wpr,eaaiua, tenor vero^ 
i e. mora ultimae vopia, qui in syllaba quautuluscunque eat, anopUor 
in parte, diutiaaimua vera in distinctionc, (fluaai) aigupmia hia divi- 
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Diatinktionen (oder Ruhepnakte) gibt es aweierlei: die eine, 
die grosser e oder erste befindet Bich auf der Finalnote am Ende dea 
Worteinns, oder am Ende eines Ganges, welcher von der Finale zu einer 
■nit ibr in Quart oder Quint konsoairenden Note auf- oder absteigt, mag 
dies nun stufen- oder sprungweise geschehen je naoh der Eigenthumlioh- 
keit einea Toaea (Tonart). 

Die kleinere oder xweite Diatiaktion, wekhe man beaser unter- 
geordnete nennen konnte, inlet sioh bei einem wiederholten Auf- oder 
Abateigen auf einem Tone, welcher entweder mit der Finale oder mit einem 
to ihr eine Quart oder Quint bildenden Tome in konsonantem Verhaltnisse 
8tabt 9 uud swar, ehe der Qeaang but Mnal© oder am einer der genannten 
Tone xuruekkehrt. 

Is iat klar , daaa die Diatinktionen in jeder Tonart auf solchen Tonen 
geaehehen miisaen , in welohen man den Gesang auoh beginnen kann 
(n&mlioh auf denjenigen, welch© von der Finale abwarts und aufwarta nicht 
weiter all eine Quint entfefnt afcd)< Und wit ebendenselben Tonen , mit 
welohen eine Tonart beaaer und ofter beginnt, beginnt und achliesst man 
gewbhnlich auch lieber und beaaer die Diatinktionen oder Site©. Nach 
der Lehre der Meiater soil aber die Mehrsahl der Diatinktionen einea Ge- 
aangea in der Finale geendet werden, demit, weim die meiaten Diatinktionen 
in einem andern Tone aehlieaaen , die Melodie nicht an ihrem Sehluaae 
naek dieaem Tone hingedrangt und die Tonart geandert werde. Dean ein 
Ctoaangatuok gehort demjenigen Tone an , auf deaaen Finale die Diatink- 
tionen zumeiat auaiaufen. Auch begonnen wird ein GtsangsiMck ofter und 
besae* mit der Finale. 

Dooh enden die Abaehnitte nicht immer mil der Finale tier Affinale, 
B3ondein aueh in hohefen Tonen maohen sie Anlang und Ende, in authen- 
tiaehen Tonavten aelbat einen Ton unter der Finale, in plagalen noeh 
tiefer. 

In dull Plagaltonarten iat die Quint ale An&nga- mad Bohluaaton der 
Abaehnitte nioht bmuokiMur, da sit ohnehin Behr aelten die Quart dam 
beniftxen; in dim authentiachen Tonarten iat hieiu die 8«4 nioht m ver- 
weaden, auaaer im 11L Tone; die II. und VI. Tonart erhebt aioh aur 
Tm, die IV. mad VHL mr Quart. ■ 

Dan b molle, welehea iiber aioh 3 ganae Tone hat und also keine 
reine Quart iiber aieh bilden kann, welohe doch die vorxugliehatB Kon- 
eonanz iat, entbehrt der Regelmassigkeit, weahalb auf ihm weder ein Ge- 
aangaatiiok noch ein Abachnitt anfangen und enden kann; wo ©s vorkommt 
iat ea in fehlerhafter Weiae geschtheiL 

Eine oder mehrere Phraaen geben eine Diatinktion (Absohnitt, 8atx) 
d. h. einen beqnemen Pttakt mm AthemholetL Za bemefken iat> daaa die, 
Hami; eng und gedrangt, las Neuma mmk gedrangter eowahl m notiren 
ob m aiflgftn iat; der Tenor* i. i die IMmmig dee letxton Tonee, welehe 
boi dn-lcwgfi - bwi bemerklmr, langer bei der Phrase, mil ttngatan beim 
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sionibus existit, sicque opus est, nt qa lena 
plaudatur. ' • 

Oportet ergo, ut more versuum distincriones aequales aiiit, et 
aliquotiens caedem repetitae , at aliqaa vel parva mutatione variatae, 
et cum plures fuerint duplicatae, habentes partes non minis drversas, 
et quae aliquotiens eaedem transformentur per modos, aut smiles 

intensae vel remissae inveniantur. 

Sunt vero quasi prosaici cantos, qui haec minus observant, in 
quibus non est curae, si aliae maiores aliae minores partes et distin- 
ctiones per loca sine discretione inveniantur more prosarum.* 07 



V. OMprtaritas Miotail.'" 

1. Omnia, qui melos inchoat, prae cunctis sy sterna debet ad- 
vertere , dehinc sonos miscere atque componere. 100 Nam affectus 
rerura , quae canuntur , oportet ut hnitetur cantionis affectus; sunt 
interdum res, quae et hoc tono et illo tono aeque congruenter reoi- 
piuntur , ut cantari possint ; sunt interdum res, quae minime strum 
sensum aeque huic et ill! tono attribuant , ita ut si transponantar, 
aut priorem dulcedinem non senrent aut ad sensum indecentes fiant.**o 

2. Item advertc, quod diversi diversis delectentur et non omnium 
aures eiusdem modi sono oblectentur, unde plerumque evenit, nt dum 
quod cantatur, isti videatur dulcissimum, ab alio dissomim iudioetur 
atque omnino incompositum. Alios namque morosa et curialis vagatto 
primi delectat, alios rauca secundi gravitas capit; alios severa et 
quasi indignams persultatio tertii invat; altos adnlatorius quarti sonus 
attrahit; alii modesta quinti petulantia ac subitaneo ad finalem cam 
moventur ; alii lacrymosa sexti voce tnulcentur ; alii inimseos septimi 
saltus libenter audiunt; alii decentem et quasi intonalem octavi emtio- 
rem diligunt. Si iuvenum rogatu can turn componere volueris , iuve- 
nilis sit iste ao lascivus: sin autem senum, morosus sit et severhatem 
cxprimens.m 



3. Item | ut in tranquillis rebus tranquillae sint aeuanaej laeti- 
sonae in iucundis , moerentes in tristibus , quae dttre sunt dicta 
facta, doris non mis exprimi, subitis , damosts, inoitatis et ad cetera* 
qaalitatas eVentnam et affectaniti deformaifc. 1 ^ Sic aecondvii stMiim 
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Seize oder Absohnitte ist, bildet zuglekh das TheilungBzeiehen , wodarch 
daan eizielt wird, dan der Gesang wie in metrisehen Frnssen. dahin- 
schreitet. • • • 

Naeh Art der Verse sollen also die Abschnitte f " " ~ "i- 

mal die namlichen wiederholt warden ; man kann si© hiebei ©in wenig 
verandern , doeh sollen , wenn mehrere zweimal nacheinsnder angebracht 
werden, nioht in ihren Neumen and Phrasen zu Tersohiedenartig sein, und 

r — w Jje Umbildung dure]} Aeaderung der, Interralle erfehren, doeh 
in ihren auf- oder ab warts gehenden Sohjritten ahnlich gehalten werden. 

£0 giebt jedoeh ■ auch Gesange, welche man prosaisohe nennen konnte, 
uad in denen eine Gleiehheit und Aehnlichkeit nicht beaehtet wird; bei 
diesen verschlagt es nichts, wenn einige ihrer Phrasen , Absehnitte and 
Si " 1 wieder anierschiedslos eine grossere oder geringere Ausdeh- 
nnng haben naoh Art der Prosa. 

Y. Aaweismng lir Komposltion. 

. 1. Wer einen Gesang komponiren will, hat vor allem die richtige 
Oktavengattung oder Tonart m suchen, worms er die Tone zu ent- 
nehmen and zu verbinden hat Denn der Ausdruck des Gesanges muss 
den Inhalt des Textes wiedergeben. Fir manchen Textinhalt 1st es gleich, 
ob man diese oder jene Tonart wahle ; andre Texte aber gestatten nicht 
einen beliebigen Ton zu nehmen, am ihren Sinn zur Geltung zu bringen ; 
fur sie passt nur eine Tonart; setzt man sie in eine andere urn', so biissen 
sie entweder ihre Schonheit eii * ist die Melodie nicht mehr 

zum Texte. 

2. Man bedenke fern< _ " icht Alle an Gleichem Gef alien haben, 
und nicht Alter Ohren jeden Gesang gleioh angenehm finden; es geschieht 
ja oft, dass eine Melodie dem Einen sehr sohon scheint, ein Anderer sie 

aber fur ubelklingend oder ganz verfet__ lart. So erfreut sich der Eine 

an der langsamen und gemessenen Bewegung des I. Tone, d 4 " n 
spreehen die dumpferen Tone und der Ernst des II. Tones an ; diese finden 
ihr Wohlgefallen an den kuhnen und gleichsam herausfordernden Schrit „ 

des III , „. hlen sich durch den schmeiohlerischen Klang des TV. Tons 

angezogen; einige werden ergriffen durch den maassvollen Frohsinn und 
das rasche Abfallen zur Finale, was dem V. Tone eigen ist , 
das klagende 1. lieber ; <Jiese ergotzen sich an den ungewohn- 

lichen Spriingen des VII., wahrend jenen der bescheidene und anspruehs- 
lose Gesang des Vltt. Tones besonders gefallt. Fiir junge Leute setze 
man Melodien von leiehtem und frischem Charakter; fiir Greise aber sei 
sie ernsten und bedachtigen Weaena. 

9. Hmiiilt m sich um den Ausdntek ruhiger Stimmangen, so sollen 
auoh die Ifenfigtiren ruhigen Wesens sein, fur freudige V^eraalassungeii 
(oief -Texte) aeien sie heftterklingend, klagend bei trfrarigsii Getegenheifoti; 
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verborum cantos varietur et quia oanendi modus euilibet materiae 
oonveniat f ptogpiciator; et ut ita canium (ilusicus) tnoderetur, ut in 
adversis deprimatur et in prosperis exaltetur. 118 



4 Proponat sibi Musicus , quibus gx divisionibus inoedentem 
facial cantura, stent Metricus, quibus pedibus faoiat versum; nisi quod 
Musicus non se tanta legis necessitate constringit, quia in omnibus 
se haec are in vocum dispositione rationabili varietate nriaoeri per- 
mittit"* 

Oportet ergo , ut more versuum distinctiones aequales sint, sicut 
in bene procuratis cantibus invenimus, quos metricos dicere possumus, 
ut: „Non vos relinquam orphanos, alleluia, | vado et veniam ad voa, 
alleluia, | et gaudebit cor vestrum , alleluia." Metricos autem cantus 
dico, quia saepe ita canimus, ut quasi versus pedibus scandere videa- 
mur, sicut It, cum ipsa metra canimus , in quibus cavendum est, ne 
superfluae continuentur neumae dissyllabae sine admixtione trissylla- 
barum ac tetrasyllabarum. . . Non est parva siniilitudo ipetris et can- 
tibus, cum et neumae loco sint pedum, et distinctiones loco ver- 
suum , utpote ista neuma dactylic© , ilia vero spondaico ilia iambico 
metro decurreret, et distinction em nunc tetrainetram nunc pentametram, 
alias quasi hexametram cemes et multa alia, ut elevatio et positie 
turn ipsa sibi 9 turn altera alteri similis vel dissimilis praeponatur, 
supponiitur , apponatur, interponatur, alias coniunctim , alias divise, 
alias commixtim. 115 



5. Cuiuslibet cantus naturalis authentus vel plagalis naturalem 
et pro pr iam a suo finali habet inceptionem. Ab ipso finali vero 
nee supra quintam vocem superiorem , nec infra qui n tarn inferiorem 
babet regularem inceptionem, quia facta inceptione cantus in amis 
speciebus diapente'et diatessaron et eorum vocibus, quae oomponuot 
diapason illius toni ab ipsa voce inoeptionis , potent cantus conso- 
nanter secundum distinctiones mediae et terminationsm soam in fiaalem 
vocem et literam reducu 116 

§. Ulud ptnotemii. laudts cupido modulaiori uuungiams, ne in 
una. n.em# minium sum inoulcando oberret; ■ omni nisu Wtar* oon* 
tendm compositor vitium, quod apud niusices jpftftp&iyysr L * simi- 
litude aons.rum appellator, cantata. Si autou intofldum uliqmm 
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bringt, saltan aueh die Neumen sich di*a*a anpaaaen durok hartere, raaeh 
abfallende Tonschritte , dutch atarktoninde und aufregende 1 Figucmv oder 
dufch andtffi ■ die Btimmnngen and AAkte kennzeiGlttaade Aasdniek8for- 
EKi, So aoU also die Melodie mit dem Sinn© de» Textes abereinatimmen> 
mi .let Kotopanist sehe sioh wohl vor, dem Texte den reehten mmrikali- 
achen Auadcwk bu vevleihen , darum benutae er far traurige Stoffe eine 
tiefere, fir freudige eine hdhere Stimmlage. 

4. Ferner stelle sioh der Komponigt vorher die Theilung seines Ge- 
aangea in beatimmte Abschnitte feet, wie auoh der Dichter zuvor uberlegt, 
wdetiea Versmaafcs 'ir anweridet; nur lit der Mnsiker nicht an so strenge 
Btgein gebtmden, da seine Kunat ihm in Anwendung des Tonmaterials 
nacb alien Seiten hin eine verniinftige Freiheit gestattet. 

Wis© Attschnitte oder Satze sollen nun nach Art der Vorse gleich 
sein; Wife man es bei alien gutangelegten Gesangen findet,. die man auoh 
meirische (foaSnge hennen konnte, wie z. B. die Antiphon : „Non vos 
relinquam orphatios etc. etc.", welche sich in 3 Abschnitte theilt. Ich 
nenne aolche Geaange metrische , weil, wenn wir si© absingen, dies oft 
wie nach einem Versmaasse goschieht , gerade so, als wenn wir Verse sin- 
gen; dabei 1st jedoch m beachten, class nicht zu viole zweitonige Neumen 
ohne Dazwischenstellung von 3- und 4 tonigen sioh folgen sollen. Verse 
und Melodien haben einige Aehnlichkeit, da die Neumen die Stelle der 
Versfilsse, die Dis'tinktionen die Stelle der Verszeilen vertreton ; so hat 
auch 'efc ffeuma "Aehnlichkeit mit einem Daktylus, ein anderes mit einem 
SjfondkW, wiedef ein anderes gleicht einem Iambus; die Distinktionen 
selbst' etrscbeinen bald gleichsam 4-, bald 5-, bald 6-fiissig und s. f.j bald 
maehen die Koumen eine gleiche Bowogung aufwarts oder abwarts, bald 
eine ungleiche , bald eine entgegengesetzto , bald folgen sie sich so , lass 
daa 'naclx&lgende in gleichem oder in einem hoheren oder tieferen Tone als 
das vorhergehende beginnt; bald erscheinen sie verbunden, bald getrennt, 
bald in gemiaehter Art. 

t ( 6. ( Jeder. natiiriiche Gesange soi er autJientUch oder plagal, nimmt.seinen 
n«twg|iiissf n und t eigenthiimliohen Anfang bei der Finale ; will er von 
einem anclern Tone seinen Ausgang nchmen, so darf dieser Ton nicht 
an^^rhalD^ der Quint iiber und unter der Finale liegen ; denn nur, wenn 
die Melpdie, in der , eigenthiimliohen Quinten- und Quartengattung und in 
deren Tbnen, woraus sich die betreffende Oktavenreihe bidet, ihren , An- 
fang j^ommen ha^ Ifann sie auch die regalrechten Schlusstone f©r mittie- 
ren ^stinkt^oken aowie. die gehorige Schluaafoimel mit ) der zuatandigen 

i 'iTi:,i**ii -,it(| | i . -( , • • 

ft* $0por Pfl#fi, ich. d*m SUwponiBten^ welfher F^wikdigea achafi 
fen will, nooh ein 9 lass er eine und die namliohe Tonfigur ja« ni«bi <*u 
oft brauohe ; er muss sioh bestena bestreben, den Fehler der Monotonia 
nn^ynfynnjf^ajt fj; ipniqiipn,, Ba> M l »w M ! niaht , w 4adeln, ; wan ; mnige 
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decentes neumiie " samel repetantur , non vituperamus ; neumae tint 
repetitive , sed tunc, com perpulcrae fuerint 117 

Item reciprocata neuma eadem via qua venerat , redeof , ao per 
eadem vestigia recurrat, i e. pulcrum est, si per quas notas neama 
descendat, per easdem statim ascendat ; * w item u qualem ambitum 
vel lineam ana faott saliendo ab acutis, taletn inciinhtaib altera m 
regione opponat respondendo a gravibus. 1 ** ■ • 1 

7. Animadverteodum praeterea, quod maximum in oaotu iocundi- 
tatem faciunt istae duae consonantiae diatessaron et diapente, 
si coovenienter in suis locis disponantur ; pulcrom namque sopom 
reddunt, si remissa alquotiens, statim in eisdem vocibus ftlevaotur* 
Verum tamen diatessaron multo duleiorem melodiara f«clt f et mycime 
in autento deutero , si interdum ter vel quater , vel eo ampins varie 
repercutiatur; item decentissimus in cantu sonus est, si diatessaron 
interdum itm varlatur, ut semiditonus vel ditonus nunc praece^at, nunc 
subsequatur. 121 

8. Aliquando una sjllaba unam vel plures fa abet neumps,, ali- 
quando una neuma plures dividatur in syllabas. Variabuotur hae vel 
©nines neumae , cum alias ab eadem voce incipiant, alias de t dis&i- 
milibus secundum laxationis et acuminis varias qualities. 1 * 1 

9. Sed et hoc harmoniam non minimum exornat f si in cantibus 
diflcipulorum id observetur, ut finalem saepe repetant circaq^e ilia 
versentur, et in quarta rariseime pausent, in quinta vero nullo motjo. 
Sed et si quinism aliquando contigerint, raptim et quasi formidando 
earn contingentes properanter recurrant. In cantibus autem magistro- 
rum id providendum est, ut in acutis niaxime versentur, et postquam 
in quinta a final bis vel ter pausaverint, finalem requirant, rmrsusque 
ad superiores festinando se transferant. 

Observandum etlam de diapente , ut in melodia subiugalium a 
final nunquam ad superiores salat ; diatessaron vero supra et infra 
libere fiat. Quarti tamen cantus per diapente competentior quam per 
diatessaron cadit et resurgit; nec mirum , cum et magistri hums har- 
monia saepius et melius ad sextain quam ad quintam intendatur et 
remittatur. 

Notandum quoque , quod in cantibus autentorum pturimam sit, 
eos a final crebro per diapente deponi et ©levari, in tertio id in- 
concinnius est, sed in quinto decentissimum. In quo et lioc ornatui 
est, si plerumque' cantus eibti a final! ptt ditbrnith if itemldittraum 
surgat. 1 ** ' ' ' ' 

10. Optima autem modftlaodi forms est, ai'ibi c^tk^lliyii- 
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gate FSgnjren einmal wiederholt werden , doeh musa ihre Sohonheit. umd 

Opto polibft . Wiederholnng reohtfertigen. 

; ftmnir soil tin. in der Form catgegeigeiietxtei Neuma den namliohen 
Weg zuriicknehmen, d. h. ©s 1st loblich, wenn ein Neuma dtirch dieselben 
Stnfen. alUo^leieb wiedear anfwarts geht, ducoh wefcbe m abwarts gemacht 
wurde; efewso lit m gut» wenn dim nachfolgtndes Neuma dem yorher- 
gebend^nt i^bwarU springenden Neuma duroh einen entgegengesetzten gleich 
ggoesen Sprung entspricht. 

. 7. Zu ; beaehten iat ferner , lass die riohtige Stellung der konsoniren* 
den Quart, und Quint dem Gesange grosse Anmuth verleiht; dies 1st u B 
der Fall, wenn diese Iniervallengange oder Spring© merit fallend und 
gleich 4arau£ stdigend angebracht find. Doch bildet die Quart, vomam- 
lich 4m m. Tone, einen bei weitem schbneren Melodiegang, wenn eie bis- 
weilen 3 oder 4 mal und ofter in verschiedener Gestaltung auftriit; gleich- 
fails M-m *&r wohlklingend , wen die Quart zuweilen bo gestelll wird, 
dasa die kleioe oder gnus© Tens ihr einmal vorangehi , das andere Mal 
nachfelgt. ■ 

8. Manohmal wird eine Tongrnppe ton einer oier mebreEen Tonippen 
gebildet , manchmal begniigt man sich mit ein to ni gen Neumen. Eine Ab- 
wcKhslung bringt man in diese Figuren, wenn man sie bald auf der glei- 
chen, bald auf einer andern hohern oder niedrigern Stufe beginnen lasst. 

. Zum . .klaren Ausdrucke der Verhaltnisse einer Tan art trfigt anoh dies 
viol bei, wenn beBenders bei den.plagalen Melodien man die Finale 8fter 
horgnliisst and eiah niebt viel Yon ihr entfernt; aneh wenn man auf der 
dufttt : 8Blten,- anf d*r Qoint nie einen Euhepunkt maoht; beriihrt man bei 
dm pkgaleq . Weisen etwa einmal die Quint, so geschehe es nur rasch und 
BobUchtetn sie stoeifend und Behnell davon zaruckkehrand. fiei leu awthen- 
tiaaben Cteaitogta hingegen verweile mm vorsugsweise im dan hohem 
Tonen, und erst wenn man 2 oder S mal in der Quint oberhalb der Finale 
sich bewdgt hat, kehre man zu dieser wieder zuriick, ergreife aber alsbald 
wieder die hohere Tonlage. 

HbsV i beaehte auch; dass die plagalen MelocHen niemals einen Quinten- 
sprung Von der Finale auf warts macben, w&hrend sie nach der obern und 
uoleni Qmtff sich bm bewegen kdtinen. Beim IV* Tone ist der Qflrinten- 
sprang ?«• der Finale aufwarts und ein gleiches Zuruokspringen zu ihr *m- 
laosig, zumal der authentische (III.) Ton selbst mr Sext aufsteigt und mm 
da ' Wieder ' awfiddtehrt. 

In den autlientisohen Gee an gen soil das Intervall der Quint uber der 
Finale sowohl aiifsteigend als abfallend oft gehort werden ; beim ITI. Tone 
genii es ' nieht ' s6 leicht an, aber desto besser beim V. Tone. Bei letzterem 
ist 'ii ' sihr gut^ wenn ofters die Melodie mit grosser und kleiner Tens zur 



IS. Die besie Weise, Melodien zn bilden, ist, wenn man ihnen einen 
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tionem finalis recipit, ubi sen true verboram disthurtionem ta£it, 
sen: in unum terminentur partes et distinction** neuiuarute tUqucf 
verborum , nee tenor loagos in qniboadam brevibus syllabi*,* aut 
href is in longis sit. 126 ■ . ■ . 

Soiendum autem, quod in principalibussd fiftetntantusi paolatitt»du- 
cere la/uaest: in collateralibus vero ad finemcantumpra^cipitarfcdeceti 1 ** 

Item ut in modum currentis equi semper in fine diatinetioftnmi 
rarius voces ad locum respiration is accedant, ut quasi gravi mote 
ad repausandtam lassae perveniant. Spissim autem et ifare) prout 
oportet, noiae compositae huina saepe rei poterunt indicium dare. 1 ** 

Hoc autem et quod euperius monstraviravft, non adeo praectpitaus, 
at semper necesae sit fieri, eed quando fit, ornatui case diciifcua. 1 ** 

- 11. Triplex est suavi tag, «na cantionte, quae eonaprobetur 
ab aurieulis; secunda proportions vocucn et neuuiarum ac distinctto- 
num, quae delectatio est rationis ; tertia pulchrae similitudiats ac 
dtsssmiKtttdiiHs sex consonantiarum. 1 *? 

12. Poatrerao cantos reguiaria sit i. #* qui sibi perfect* ooo- 
sonans auam in se raaneriam certifieat. Regmlaris est: ■ > - . . 

a) in quo nwp inconveniens pr o gr es s i o , quae It, ciifn authen- 
ticae eJevaiioni plagalta deposkio sabiungafar, et can tus meias debitaa 
utaobique transgrediatur ; item cam mmm contractam habeat eievatio- 
nam ; nam sicut sunt metae ultra qwas non debet ascendere^ ita »au«t 
literae, ad upas eum necesae est ascendere. De omni nataqoe aotento 
cerien eat, qnod ncoesse cut, eum ascendere ad quintam. Plagalts 
autem elevari debet usque ad qitartam, ▼«! ad minus ad literate Ulam, 
in qaa iaciptt sunm jjSaeculoruiw^. 180 < 1 

• '• i *• > .« 

Bcdesiaatica aatem consuetude tradidtt, ut a l»f spo.atfJLasNCan- 
tus plusquam ad octavaxn surgat: quod cum II, I. e. opm eantug.ad 
octavam a fine consurgit, rarissime at nonni&i in prolixioribus eau- 
tibns plus a secunda a fine descendat Quae si demerit*, uuuun tan- 
tum diapason lie can tus babebit. Ipsa vero deacensia a fine eaaa 
non debet, nisi a fine ad ipsam secundam, in qpam deponitur* 
epogdous inveniattir tonus ; si vero semitonium fuerit^ inutilis ^rit 
Invenimus autem raro et in prolixioribus cantibus decern voces, in. 
quibus tamen plusquam ab octava a fine non ^ ascendi debet, sed po- 
tius ante finem ilia augmentatio itytabitur. Neque hoc absque numeri 
ratione et auctoritate agitur: cum decern chordae tpbus diateaaaron 
continuis decorentur, excepto , cum diatesso^ou a tarda ^ctefc linn,' 
in quibus tertia diatessaron,, regqiariter mmm invenMpr.J* 1 , tl< i »,j 
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Ruhepunkt auf der Finale (eine Kadena) an der Btelle setzt, wo der Text 
einen Gedanken endet, oder besser gesagt: Melodie und Text sollen gleich- 
zeitige Ruhepankte machen. Dann soil man nicht auf kurze Bilben einen 
laagen Ton bcmgen und umgekehrk ■ ■ 

Noch iat zu beachten , dass die authentisehen Geeange allmahlieh ab- 
steigend, die plagalen aber rascher abfallend dem Bnde sugefuhrt warden. 

Auofc sell (einem lanfenden Pferde vergleichbar) gegen das Ende der 
flttftn* und Diatinktionen die Zahl der Noten verminderi warden, m dass, 
wie dflreh aehware Laat enaattet, der Geaaag sioh laagaamer ion Ende 
aaheti Selten aber and nnr wena es noth tlmt, mogen auaamaieageaetEie 
Noten (grbiaere Neumen) Urea Dienst than. 

Ailee Matter Vorgehraehte soil jedoch nicht immer'und uberall ange* 
wendet werden, aondern nur insoweit man daunt eiaen Gesang ver* 
.echonern will. 

11. Ein Gesang muss mit dreifaoher Schonheit ausgestattet sein: 
a) nit BohSnheit der Melodie, woriiber das Ohr urtheilt ; b) mit Seh5nheit 
der Symmetric beaiigliah der Tone, Ornppen and Absohnitte, welohe den 
Geist erfreuen, c) mit der Schonheit einer angenehmen and w eiaen Mischaag 
der S Intervalle. 

11. Zaletat moB8 der Gesang regelrecht gesetat sein, d» h. in alien 
8eiaea Theilen hmere Uebereinstimmnng aafweisen oad die eigenthum- 
licben, nm die Finale sich legenden Tonschritte klar . hbren lessen. Also 
davf a) keiae angehorige Fortsohreitung vorkommen , wae der Fall 
ware, wenn tmben eiaem authentischen Aufwltrtsschreiten ein den plagalen 
Tonarten eigemes Abate! gen -m stehen kame, and so die Melodie naeh oben ■ 
oder unten den legalea Umfang iibersehritte. Eine authentische Tenweiae 
soil aber anch die boheren Tone nicht vermeiden , ihr gebuhrea sie; and 
wam sie eineraeita den beAtaunten Tqinmiing nioht ubersehreiten davf,' 
soli sie ihn anderntheils auch ausreiehen , namentttch mass sie die Quint* 
httren kasen. Die Plagaltbne gehen bis znr Oberquart oder dooh wenig- 
stens bis zui Dominante (Tenor) der PsaUamelodien* • ■ 

Beim Kirchengeeange ist es von Alters her stehende Kegel, dass keine . 
Melodie uber die Oktav der Finale steigt; ist letsrteres doch der Fall, dann 
senkt der Gesang nur ausserst selten und nur in langeren Stiicken sich aur 
Untersekonde, waiter nicht (d. h. in den anthentischen Tonarten) j mangelt 
diese Untersekunde, dann halt sich der Ton innerhalb seiner Oktav. Diese 
Untersekonde muss aber ein ganzer Ton sein, bei einem halben Tone 
kann dies Absteigen von der Finale nicht stattfinden. Selten and nur in 
langeren Gesangen flndet sich der Umfang einer Tonart auf 10 Tone er- 
weitert; der Zusatz soli aber nicht iiber der Oktav, sondem vielmehr unter 
der Finale gemacht werden. Die Erweiterung kann - jedoch auf Grund 
eines guten Verhaltnisses geschehen, da ja 10 Stufen drei verbundene 
Tetraehorde geben (x. B. D-G, G-c, c-f); ausgenommen, wenn man von 
C die Tetraehorde beginnen wiirde, denn dann wiirde in regelrechter 
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Cantus regularis est, b) In quo nec dispositio i. e. tonorom 
et semitoniorum ordinatio directa secundum naturalem literarum pro- 
gteaaionem , iisaentit a compositione (quae consiatit in levitate et 
gravitate, in extenaione et reflexione , in varii* anfractibus multisque 
diverticulorum varietate) , quae quidem progressioni conaentit; quia 
secundum naturalem dispositionem literarum unius sunt huiusmodi 
cantiones maneriae , sed secundum compositionis similitudinem sob 
alia videntar et dicuntur maneria, sicut multae antiphonae, quae apud 
fere omnes hoc laborant vitio, quia secundum naturalem dispositionem 
primae sunt maneriae, et tamen propter similitudinem compositionis 
diountur et creduntur esse secundae; 

c) nec compositionem dissolvit o ppositio, ut est cantus qui in 
partibus dissimilifcer compositus est, ita ut in una parte sui cuiuadam 
toni, in altera alterius toni esse videatur ; 

d) et suam in se maneriam certilcat. Irregulares itaque erunt 
illi cantus, qui ita cuiuslibet maneriae carent proprieiate, utin diver- 
sarum finalibus maneriarum pariter terminari poasint et diversorum 
esse tonorum. 

CantuS proprietatibus maneriarum innixi diversis nun possunt 
fluctuare finalibus. Propterea in nullo prima vel secunda maneria 
debet praetermittere semitonium, quod finali viciniua eat, quin alicubi 
vel semel inveniatur. Similiter omaes cantus quinti toni debent ha- 
bere sub finali vel sub quinta semitonium, vel supra sextam tonum: 
omnes vero cantus aexti toni exigunt aub finali vel aub quinta semi* 
tonium. Omnes autem cantus septimi toni debent habere sub finali 
tonum vel supra sex tarn semitonium : cuius plagalis semitonium aub 
quarta et tonum exigit sub finali. 1 * 2 
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Folge ein drittes Tetrachord nicht ergeben (CDlF-FGa| ist nicht giii- 

tig — I ode). 

Bei einem regelreohten Gesange darf 6) die Disposition d. h. die 
naeh dem naturliohen Gang© der Tone aioh ergebende Ordnung der ganzen 
mad halbtn Tone nieht in Widerepruoh atehen mit der Komposition 
d. L mit der ZuBammensetzimg der Tone naeh Hohe und Tiefe, naoh Um. 
fang nnd Wendung , naeh Spriingen and andern Gestaltungen ; wiirden 
seiche Gesange zwar mit der regelmassigen Fortachreitung ubereinstimmen, 
da sie naeh der natiirlichen Ordnung der Tone m einem und demselben 
Grundtone gehorig betrachtet werlea konnen , so wiirden sie doch wegen 
ahnlioher Zusammenstellung (der Tone und Intervalle) als von einem an- 
dern Grundtone abhangig erscheinen, wie m bei mane n Antiphonen der 
Fall lit, welche den Fehler haben, das* sie der naturliohen Tonfolge ge- 
masB der ersten Tonfbrtechreitong angehoren, der IntervallenBtellung naeh 
aber zur zweiten m rechnen sind. Is darf ferner 

c) die riohtige Intervallenstellung nieht lurch ungehorige Intervalle 
beeintraohtigt werden , m iiiii etwa ein Theil in dieser Tonart, der an- 
dere in einer andern stehend erscheint. 

d) Die Melodie muss endlich auch klar die Tonfortschreitung von der 
Finale aus kundgeben. Unregelmassigkeit ist es also, wenn sie bo sehr 
der jeder Tonart eigenthiimlic'ien Fortschreitung entbehrt , iasi sie fur 
jede Finale passen und so jedem Tone beigezahlt werden konnte. Ist ein 
Gesang strong auf ©in© charakteriatische Finaltonfortschreitung gebaut, so 
kann iiber die wahre Finale gar kein Zweifel sein. Deshalb darf im 
Dorisohen nnd Phrygisohen niemala der der Finale zunachst liegende Halb- 
ton ubergangen werden, nenm er auoh nur ein einzigesmal klar hervortritt. 
Ebenso miissen die Melodien des V. Tones unter der Finale oder der 
Quint den Halbton (E — F, |— c)» oder iiber der Sext den Ganzton (d — e) 
aufweisen ; alle Melodien d©§ VI. Tones hingegen orheischen nur unter der 
Finale oder unter der Quint den Halbton (E — F, t} — c). Wiederum mis- 
sen die Melodien des VII. Tones unter der Finale den Ganzton (F — G) 
oder iiber der Sext den Halbton (e — F) erklingen lasaen; die des VIIL V 
Tones bediirfen des Halbtones unter der Quart (tj — ©) und des Ganxtones 
unter der Finale (F — G). 
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Anmerkungen. 

(Die romisobe Ziffer bezeichnet den Band von Gerbert's „ Scrip tore# f - 
• * die arabisobe Ziffer die Seile») ■ • 

I. Aurel. 1, 30. f. Bnglb. 11, 287. 

3. Cott. II, 288. Die Unterscheidung ton Iftuaieaj and Cantor idbt slab fact 
in alien Traktaten and wird off in bitterster Weiee kerrergpeaoben , wit s. B. Jtel 
Guido (Gerb. II, 25): 

Musioorum ©t oantorum magna fit distantie, 

Isti diount, illi aeiunt, qua* oo*npon$t M«aiea. 

Nam qni faoit, quod non sapit, diffinitur bestia* 
Zu aolch bitteren Bemerkungen waren die Alton veranlasat dureb die Willkubr and 
Eitelkeit mancher Sanger , welobe sicb vordr&ugten und bar ^ aller griindUcnen Muiik- 
kenntnisa Melodien inch flirem Balieben anderten, was natttrlicb bei der uniulSnglicben 
Nenmenschrift oft tint bei) lose Verwirrung bervorrief und den grtiasten Scbarfsinn der 
Musikverstindigen erforeWte , nm die Fabler wieder au verbeesern. Man vergl. I. S4. 
39, 246; 11, 10. 11. 37. 140. 249. . - . ' . 

4. Oddo 1, 265. 5. Hoeb; I, 104. I. Aural I, 30. 1» 21. 
7. Cott. II, 234. ' 8. laid. I. 21. ft. Rrfgyio I, 237, 

10. Reroig. 1, 70. Berno II, 63. . . 

II. Harnionie bedeutet bier woM m viel aU Melodie, die geadrige, , pcl^ne, ait 
Heriickfticbtigung der ricbtigen Tonverbiiltnisse gesebebane A neinanderreibnng der Tfioe. 

12. Cott. II, 235 ; Herm. II, 128. Die angefiihrte, den Alten gfiltige diatoniscbe 
Scala entbUlt nur 5 balbe T6ne : fi ((J) C, 1 F, b | c, ef and den wegen des Tritons 
tugelassenen and darcb Einscbaltung eincs verbundenen Tetrachord'a rechtmUsig ge- 
wonnenen Halbton a b|? (aynemmenon). Docb Oddo |I t 272) klagt acbon, dass ©• lasoive 
und weicbliche Oesange gebe , weleke mebr balbe Ttfne verlangen and sieh unit das 
■netkaiinten nicht begntigen w#M«n; das mUsae at an vorbejaani and nfcht naehafaaifji. 
Wilhelro Ton Hirscbau (II, 172) und Theager (II. 134. 1S3) setae* iwar im Monocbord 

1 aynemmenon , sie acbeinen as aber nur fir die sog, Transfonnationen ansnneb- 
men und im Allgemeinen fllr die ki rob He hen Qeaange n verwerfen. Aech Job. Cotton 
(II, 249) redet davon, daas Manobe das B syaemmenon annebmen , docb gfibe es bief&r 
keine Autoritat , und wenn es nQtbjg ware, hatte es Guido gewiss eingesobaltet ; m 
iirftea uberbaupt nur nacb zwei Ganstdnen ein Halbton uud nacb einem Halbtona 
wieder nur iwci ganze Tone folgen. Nocb im 13. Jill und npiter Melt man wenag- 
itels f&r den kircblichen Cboralgesang fest an der Vermeidung anderer als der be- 
eeiehneten Halbtfne, wie Hieronymufs V. Mtbren (Couasemaker I, 86) scbralbt : „Lieet 
autem in discantibus synemenia sunt utilia , tamen cantua eoclesimstieus ipeam non radpit 
alio modo." 

13. Guido II, 46; Hucb. I, 106; Oddo I, 255; Cott. II, 237. 

14. Huob. I, 107; Reg. I, 238; Willi. II, 174. 

15. Reg. I, 242. 16. Cott II, 238; Harm. II, 118. 

17. Hieronym. de Montr, bei Couasemaker I, peg. 27. 

18. Cott II, 236. Xomma ist der neunte Tbeil des Ganztons , so dass Apofoaaa 
§ t Diesis 4 Kommate erbiilt. 

19. Englb. II, 313, 317. Dem Halbtone wird bier aine grosae Bedentnng beige- 
legt: er beisst das Band und der rermittelnde Ton der Konsonanxan ; denn wirklieb 
iat obne ibn keine reine Quart und Quint, also auch keina Oktav, walebe aus der Ver- 
bindung dieser zwei Eonsonansen bestebt mdglieb ; denn drei ganae TOne obne Halbtoa 
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glint im verrtffeaea Triton. Ferner verstadet der Halbton iwci Ganztdne auf sanfte 
Weife, fain* er zwitohen sie trilt, und wie wena die 8timtne durch mehrere Ganzton- 
•aMtte efroOfoi wftrde, luoht ife- uml-.S ganaati fSmm ibr ForUohreiten daroh Ein- 
fflgaag tints kurseren Halbtonschiietet m. erleiahiera. Wmm der Autor sigt, das* 
Air Halbteti glefcbsam einen Rutopankt biidet, so mag man dies dahin deuten, dass 
ana eia*' stacks Hiaotifung, mm. S&mg nach dem nachsien Tone inoewobnt (tin stark - 
■im triU dies bets* LetUooe far meuarea Musik her?or); lit Alton sjellten dtn Schritt 
fott ttom 'Silblona tu da«m Ganstoaa moh osier dem BiUle efaea iambus ( w _) dar. 
▼gi Ode> I, 267. 

W. Beg. l,'-24t. Otrtdo II, 18.' 00; Hem. II, 141; Aribo II, 212; Cott II. 288. 
Die Muslklehre die*er Jahrhttnderte kennt aoca keine aadern Interralle und Konsonan- 
mil alt die gertanntoir an; as filton ihr also keine andern Quartan als legitim und au- 
Ufasig Mi ' Mejenige n , welefce iftren Ursprung tor den 4 (reep. 3> ersien T5nen A, B, 
C f B aeltmeVoder gaHz gleiohe VerhuHnisse mil dfesen haben , wie a. B. (D) G — c, 
35 — a auf das 'YerbUltnles 3 : 4 gegrlindet sind. Gleiehe Bewaadaias baite et mit den 
Qatiiten , imm Normale (2:8) ubcf 'den FinalWnen stehen: D — a, ■ — F — o, 
6 — i; als deren Nachbfldungen geltcn z. B. A — B, C — G. Diatessaron bedeutet da* 
her stets eine relno Quart, Diapente cine reine Quint. Darum kann Guide (II, 60) 
eagen: „F — J| hat zwar das Aussehen einer Quart, ist aber keine/' f — t} geh5rte 
alao niobt unter die Quartan, If— F und tj — f nieat titer die Quintan und blieben 
Tom Gebraucbe ausgesehlossen. Gebrauoh und Name (minus diapente , rerrainderte 
Quint) Ton | — f 1st erst rfpgteren Uraprungs. Aribo II, 204. Vgl. unteu Tonus 
dortua. 

21. Aurel. I, 35; Kemig. I, 67; Guido II, 57. Die Quart gilt als das vorzfig- 
licbste Intervall , da das griechisohe System gains darauf beruht, und die Tonreihen 
durch Verbindung und Zusammenstellung mohrcrer Tetracborde (Yiertonreiben) herge- 
atellt wurden, Hucb. I, 174; dann 1, 115. 152. So gestaltete man die ganze Reihe 

a b o 

im gebrituchlichen Tin®: r A BCD If G abcdefg a b c Daa erste und sweite, 

l nr- JL Tr J Wir 1 

ebenso daa dritte und rierte Tetrachord Wurden in der Willi rerbundcn, dass der letzte 
Ton des vorhergehenden aigliirli Anfangston des naohfolgenden war (tetraehorda synem- 
meoa, conjuncta) ; das iweitc and dritte blieben unverbunden nebeneinander stehen 
(tctr. diezeugmena, disjuncta). Ging die Melodic von F aus, so kam man in den Fall, 
keine reine Quart (F — b Jj) su flnden ; Abbilfe dagegen bot die Einsohaltung eines 
eigenen Tetrachordes, welches nach iwei Ganztdnen einen fialbton enthielt, den man 
b mollo nannte; dies Tetrachord crhielt o*cn sptiitllei Naraen synemmenon. Hueb, I, 
113. 114. 

22. Reg. I, 212. ( 23. Cott. II, 238. Vgl. Anmerk. 20. 

24. Guido II, 10. Wflh. II, 173. 25. Englb. II, 300. 29. Hucb. !. 162. 

27. Guido II, 6. 7. Hernu 11, 132. Tropus, x^onos, die Wendung und itellmg, 
dia Art und Weiae, modus ebenfalls die Art und Weise, bezieht sich bier nicht auf 
^ftUobe ToDTerbindung p sondern nur darauf, wie sich die in nntiirlicher Ordnung fol- 
geudeii Tone an einen Grundl nscbliessen ; diea Wort deutet also auf die verschie- 
dene BesoUaffenheit der SohriUe Mb, welche ein Ton worn sich an nacb oben und 
nitten macht, oder wie er sioh aufwarts und abwarts eigenthuralich wendet, bewegt. 
. Yier soilober unter sich verschiedener Tonfortsehreitungen stellten die Alten fest, oder 
, ia#|daa aie Yiabnebr in ihrer Tonreihe ; die Ausgaogspunkte odor Grundt5ne waren die 
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Finalt3ne D, E, f, G. Dieae waren mil ihrar aaehaten Umgtbnag haatimmaad fir 
die gam* Haltuntf der Geaangaatflaka ; »,«puit, aagt HucbaM l t lit, troj " >- 
jectoe . . . ita at ad aliquant ipaaram quataor f mntetii iilai atanrn Taiiabilitav wo m nte 
neoeeaario omnia quaeeunque fuerit rndigaiur cantilana." (Theilweiae Gleiahneii der 
Tonfortsohreitung argab siob aaah bai ita Quartan nnd Qainton dar Finaltfiaa). Wit 
urn einen Kan odar Mittalpankt lagtan noli bs diaaalbai die tbrigiiii Tint eiaar Ma* 
lodie, mid mnaaten die bereehtigUn KoiieottanaeJi deotliah hdrea laaaan. Man ■pneli 
wohl Ton Oktarreihen dar einaelnen T5ne (TonartanX abar went ala etriktem Aibftaa 
fir dieae, wie bm der neueren Muaik; maaaegebend waren nor dia Konaannum d«r 
Qaart , Quint uud Oktfif and dia Laga its Halbiona, wakhe dan Modna kennaeichneta. 
Oddo (1, 267) erkl&rt dan Schttler, daaa einige Labxar fur dan Tontunfang ainaa Geean- 
gaa 8 T6ne, under* 9, andare 10 fea taattan ; aratara tb&tan diea wegen dar grdeaten Hon- 
aonauz Diapaaon , dia iweiten nfthmen 9 Tone an 9 wail in ihnan mm Quintan be- 
sehloaaen waren, dia drittan 10 Tilt, wail man in dan 10 Tenen dm Qoartaa findet 

28. In den nntar dam Naman daa hL Bernhard ejuatunadea Traktate wird fibe 
dm Wort tropua, modua dar Anadrnak n m an aria" gebraaeht, e ben falls 4i§ Art and 
Weiae badantand ; tarns beneiehiiet damn die anjhentieelien and plagalen Tonreiheii* 
welcha diaaa beatimmtan Tonwandongan ainaahliaaaen* — Guido II. 6. 7; Bamardoa 
H f 266. 

29. SoJohe ahnlieae Falle aind a. 1. 1— | — «f F -r b|? — f. 
SO. Goido II, 8. 

31. Oddo I f 270. Hodaa nndet sich bai dan mittelalterliohan Tonlahrarn in drai- 
erlei Badautang : a) aoriel als Inter? all , Art und Weiaa dea Tonacbrittea odar Manaa 
des Raumea Ton einem Tone mm andern ; b) aia aigentbnmlieba Art dar Forteehreitang 
der einen Grand ton umgebenden Tone (maneria) ; o) ala Art und Weiaa der Zoaam- 
manaatiung oder Tbeiluog einer Oktarreihe, auch Kinachrankung der ganzen Tonreihe 
auf Grundlage eiuer bettimmten OktaT (Maaaa, Raum) — Tonart, und Abtheilung derael- 
ben naeh hdherar oder tieferer Lage (anthentiaoh oder plagal). Tonus, modus galtaa 
gteioberweiae fir Tonart, tropua mebr fur dia oharakteriatiaohen Wendungen dar ibr 
angebdrenden Formeln. Wilbelm t. Hiraobau (II, 17%) aagt: „Tropt aunt apeoiea can- 
tilenaa; modi Tocum — propriotataa barum speeieruin." 

32. Cott. ■ II, 242. Dieae Soheidung dar uraprungliehen tier Tonarten in aobt iat 
nach Angabe der Musikaohrifts teller dureh den bl. Papat Gregor d. Gr. Tollaogan wor- 
den. Das gansa MitteJalter hindurch sind fur den Ki robengesang dieae 8 Tonar- 
ten featgehaiten worden. £s berubt wobl auf einem MiaaTeratandniaae , wean ein 
neuerar Chorallehrer (Wollersheim) ana Guido 12 Tonarten herausfindet, andare Ton 
15 und 9 Tonarten sprecben , welche im Mittelalter geiibt worden aaien. Bai alien 
Schriftstellern , welche Gerbart in Script, da mua. torn. I und II. anfuhrt, findet aieb 
nicbta dergleicben. Caaaiodorua apricbt (1. 17) Ton 15 toni, worunter, naeb dar gaa- 
aen Daratellung in aobliaaaen , kaum etwaa anderaa ala die 15 HalbtSne , welche dia 
OktaT einaoblieast , su Terstehen aind; Aureliua Ton Reom6 bringt (I, 37) daa Nam- 
licbe wortwSrtlich , beaeiobnend redet er aber biebei von aonitua (niebt toni) qaindeetm 
aymphoniae sex, toni octo; beziiglioh der letitern lebrt er (pig. 39), daaa eigentKch 4 
Tonarten aind, welcbe ala doppelte aufgefaast , deren S geben, Tier autbanttaaha ami 
Tier plagale. Welter aagt er, daaa Karl der Gr. befoblen babe, am bin tor dan B yaaa > 
tinern nicbt lurfickzustehen , aollten den • Tftien (Tonarten) noch waitara 4 bai- 
gefUgt warden (pag. 41); da aber die neuen toni und Modulationen auf dia Qteran aiob 
luriiokfubran laasan, ao bleiben im Grande doob nur 8. „Wir, fibrt ar fort, haitan 
una an dia 8 altan Tonarten, welche biaher aowobl in der r5miachan ala g rf a dda a b an 
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Kireke ttir alle Gcsangc Gelliing hatten.* 4 Dcsgleicbeu (tenner nur 8 Tonarten : Albinus 
(1, 26), Notker (I f 97. 99), Hucbald (I, 149), Regino (I, 232), Oddo (I, 249. 258); ein 
Aftonymna 1 (I, $3§) sagi: „Octo cantionum modi* ecclesiasticus ordo utitur." Guido 
(II, 10 ff) spricht tor gaasen und getheilten Tonreihen (modis , qui abusive toni npmi- 
nantur); der erstaren siad 4, welohe in authentisohe und plagale Reihen getheil t, 
8 geben. Berno Beiohenau (II, 68) benennt 8 modi, welohe sich die Kirche bc- 
dient, redet abex im Verlaufe seines Prologes sum Toaarium noch Ton 4 weiteren 
Tropen oder TSnea; dieae nib men einige Neuere Mr solche Qesange an , wolehe bet 
eehr geringam Tonumfange nieht erkennen lassen, ob aie der autbentiachen oder pla- 
yajeo Farm beianxSUan seien; deahalb heissen lie auoh toni medii (also beim Liohte 
reoM beeohaot, wieder keine mmm Tonaxien). Nur 8 Tonarten kennen ferner: Hermann 
(D f 182), Wilhelm t. Hiraohau (II, 164), Tbeogerus (II, 190), Aribo ton Freising (II. 
80B), Johann Cottooiu* (II, 240), S. Bernardus (II, 266), Engulbert r. Admont (II. 
3S I, MS), Aegydioe Zamorensis (II r S86) und s&mrotliche Traktate, welche Gerbert 
im III. Bande und Cousaemaker im I. Bande seiner Script, medii mm aufgenommen 
haben. Erst im spaieren MtteWter linden swei (reap. 4) waiter© Tonarten , jonisch 
uuii Solieeh, hypojoniaoh nnd hypoaelisoh , ausdruoklich ira 16. Jhdt. durch Glarean 
Aafaahsne. Daa mit Anlehnung an das griechische Tonsystera sich aufbauende eigen- 
tb&mliehe System dss ehriaUichen Mittelalters, welches nur I Final tone als Grundtdne 
aaerkjannta, batte far mehrere Tonarten. keinen Plats. 

SJL IMi, Aotbentische Tdne — avfrevxtxoi, principalis, vorsugliche, hervorragende, 
Haupttowuteu, aueh xuagistri „Meistei" genannt ; plagale — xMymt obliqui, late- 
rales , . Seiten - oder Neben tonarten , abgeleitete T., auch „discipuli" Scbuler, geheissen. 
Die JUteren Lekrer betraohteten die Benennung der Tonarten als ton. primus, secundus, 
teftins etc ale unrichtig und sogen die Aufsahlung als protus authentus et plagius 
(L und II Ton) , deiiterua anil, et plagius (III. und IY. Ton) etc. vor, und gans mit 
BseJit, da der II. IV. VI und VIII. Ton nur Theile oder Ableitungen dea I. III. V. 
nod Vll. sind. — Die Namen : Dorius, Pbrygius u. s. w. verdanken ihren Ui sprung 
nioht erst dem 16. Jahrh. (Glarean brachte sie wieder zu Ehren) , sondern dieselben 
kennt aohon in gleicher Reihenfolge Notker (II, 97. 99). Vgl. 1, 17. 127. 

34. Gott. II, 248. „ Tenor '* bedeutet bier nicbt die Dehnung eines Tones , aach 
nioht die Haltung und eigenthiimliche Beschaifenheit eincr Tonart , wie das Wort an 
anderen Stellen verstanden wird, sondern soviel als Dominante, der Yorherrschende 
Toa, beaonders beim Psalmengesange ; bei den autheniischeu Tonarten (mit Ausnahme 
der III., wo die Silt eintritt) ist sie die Quint fiber der Finale, bei den plagalen iat 
sie ein Ton swiachen der Finale und deren Oberquint. Engelb. H, 355. Berno II, 75. 

35. Das Habere bi ©rubor im II. Theile. 

' 36. Bernard. II, £68. Vgl. Wilh. II, 164. Theog. II, 192. Harm. II, 186. Berao 
II, 69. Oddo I, ffS. Anonym. I, 337. 

37. Berno II, 69. 38. Gnido 11, 57. Aribo II, 202. 203. 

39 Cott. II, *46. 40. H sjBbsi q I, 124. Aribo U, 218. 41. Of, Awnyk. 36. 

42, Engelb. U, 346. 

43; Oddo I f 258. Aribe II, 218., Hoaa (chorda), die ,neunte Stufe, fp^A ana 

fim lia i)t; frimi nona «■ b»K aeiBind*.Ae*a » d iat die jiwllfti Stnf% wtnn, bi} 

■la liiHUtuftrfiillM wird. 

44j Oddo I, 960. 45. Of. 36. 46. Oddo I, 260. 

47. Bernard. II, 272. Oddo I, 261. 48. Cf. St. 49. 0#Io I, 261. 
1 to* " - 61. HmobeU I, 136. 52, Od4o I, 261. jV^L XI, III. »71. 

II. Oddo ibid. ft*. . Btavhai^ 01, 223. , 55. Oddo, I„ 261. . 56, 1M4 . 262. 
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57. Bernh. 11, 274. Oddo I t 262. 58. Bernb. 11, 275. 59. Odd© I, liS. 

60. Herman. I, 173. ■ 

61. Bei roebreren Autoren findet man elm Langea and Breitei ttber den Unt«r*cbied 
iii I. and VIII. Tones , welohe beide die Oktarreibe D — d feathaHfcnd , m der Regal 
den Musikscbulern and 85ngern fid Anstoes bereitet za hftben eebeinen. B oa eh tete 
man nur die Daratellung der Tonreiben als die verscbiedenen Speties der Diapason, m 
batte man eben nar 7 verscbiedene Reiben , die aebte erschien In ibren Tonaebrrttan 
mil der ersten gam gleieblaatend. Anders aber gestaltete sicb die Saehe, wen* nan 
tiefer aaf das Wesen dieser beiden Oktavreihen eirfging and die Konstitumuig dieeer 
Diapaaon aus Quart und Quint in Betraebt iog. B* ergab sieb dft&D, dasa der I. Tama 
ala autbentiacber die Quint (D — a) anten und die Quart (a — d) obdn, ait TheSangs- 
ten a, als Finalton D hatte ; der fill. Tonus bingegen als pUgaler batte die Quint 
(G — d) oben, die Qaart (D — G) intern, Tiftnigstui 1 and Film!*' war' G. Diea* ver- 
scbiedene Tbeilung reranlaaste nat&rlicb ein veraobiedenev Anftreten der bareebUgtan 
Konsonanzen und reriieb den respektiren Melodien auch verecniedenett Cbaraktar. ¥fl. 
Hotter I, 99. Herman. I, 132; Cott. II, 242; Hucbald I, Iff m. a. w. 

62. Oddo I, 275. Aribo II, 226. Oaido II, 14. , i ■ 

63. Guide I, 17. if. Hucbald I, 125. * J ' 1 / • 

65. Oddo I, 275. Guido II, 14. Letiterer druckt sicb also am*. ,,Q»ema4modum 
in metris sunt litterae it syllabae , partes et pedes, ac versos; iia et in fearraonta sunt 
pbtbongi , id est , soni, quorum unus, ddo, vel tres apt&ntar in syllaba*, ipaaeqae sola* 
til duplicatae neumam , id est, partem oonstituutit canttlenae ; sad pan ana *ei ptarie 
disttnetionem faciunt , id est, oongruum resptrationis locum." Die mtisikahaob* BUb* 
der Alton k5nnte man etwa unserm Motif — nattfrKcb iiIAt als Tnetna, all Keta, 
der einer Weitereotwicklung untenvorfen , zur (thematifebea) Verftrbeitung baottxt 
winl — den Tbeil (pars, neuma) dem Absobnitte, die Distinktfon - dem 8atie rar- 
gieicben ; die Vereinigung mebreror Distinktionen zu einer Antipbon, einem BeepoBaoriiiai 
entsprfiobe natiirlich auch einem aus S&taen und Ferioden bestebenden Tomftfioke. 

66. Ibid. 

67. Aribo I, 226. Ea sollen also die Wiederholungen, aowobl eines and desaelbea 
Tones, noeh weniger die der Quart - und Quintintervaile , nioht iu oft nacheinander, 
sondern nur dem Kunstbediirfnisse enteprechend, gescbeben. 

68. d. b. die Verbiudung oder Trennung der Tone ubt einen grosaen Einfluas auf 
die Wirkung und Sohonheit des Gesanges aus, indem es nicbt immer f^leich gut iat, ob 

ioh singe a. B. ef ed oder m fed oder ofe d. 

69. Oddo I, 277. Dass den Alten niobt aur daraa lag, ibre Gesange akkorat 
mmh dem ProportiotaigeeeUe m bilden, uad dasa ai* sich nioht damit begniigten, gute 
8obularbeiten zu liefern, sondern dasa sie nooh ein hoberee Geeeta, uamHohdea Wohl- 
klang, anerkannten, zeigt dies* Stella aufe DaatUobsta. , ■ , 

70 Ibid. 278. 71. Aribo II, 126. of. Aaaserk. if. 72. Odd* J, 278. 

73. Der Quart, als dem vorsHgliobsten Interralle (of. Aamerfc. 21), fesieent ea, 
daaa man bei ihr alia die Vorberbeaeiohnefcra Fbrmen and UauteUangdh in AnwenduBg 
bringe. Sit soil oft bervortretea , aber efofaofce Qsartenaobrttaa , dftaaa hintacaiamitr 
angebraobt, ermfiden den H5rer, da die groaseren Sobritte aiok sadWigar viaekes, m 
acbarf aieb einpragen und Sinffirmifekeit beryorrufea ; darob beaaioilnetfl UmftnaBHf 
und Umkleiduiig wird dieaem Uebel rorgebeugt. ' • • ' • . 

74. 0m AinfiSrmigkeit an rermeiden, mUaaaa Kwiaaban glaiohfeataltafja gWtoaara Iatar- 
f iliitlitltti taiiri, Mifc^ . • ■« • 
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fi. Der Triton wird niebt ingelaaaen. — Dor Traktat Oddo'e ecbeint fcitr eina 
Ltycke _ m biejen , welche aber yon Gerbert nicht angezeigt lit. 

76. Oddo I, 278. 77. d. k ein Tereengang. 78. Olio 1, 279. 

79. Dicta, Qeatalinngen , in Wilitift die Quartan und Quinten gebraoht , werden 
koanen, aind ana dun Varbergehenden klar, *. B. ealtatrix: Da. CF; eontinua: D£FG, 
Gatycd; teroaria; ; Fa p., ,DJ?G. Mit feinem Slpit aohieden die litem mancbe aolcber 
Fonnan aua, weloha ihnan minder gut und edel iu tftnep achienen. 

80. Aribo II, 212.. „Notys u una, — Aribo lebta .damala in Fraiaing oder in einem 
benachbarten Minuter ,und beaeiebnet durch „nni u die Deuteoben ; upter Longobarden 
dad Uberbaupt die Italieaer su Terateheo. of, Remig. I, 75. 

81. Aribo II, 214. 88. HncbJ, 124 . 83. Aribo II, 212. 214. cf. Oddo I, 282. 
84. „tyasieniB" eigentlich „di/e Zabl u , bier aber die in ein gleichea oder abulicbea 

Verhftltniae geaetzte Ansabl und Geltuag der Time, wie die abnlicbe oder gegenaata- 
KeJae Geetaltung im Figuren mmi Topgruppen. Ich glaubte lis Titel am beaten „eym- 
metriaebe Btellung dar Tonfigui*n" sefeen su kdnnen. 

86. Guido II, 14. Vgl. Aribo II, 216. 227, welcber su dieaer SteUe Guido's 
einen kleinen Kommentar liefert Hier iat nenma wieder mit ayllaba gleiobbedeutend. 

86. .Aribo II, 226. 87. Ibid. 213. 88. Ibid. 214. 89. Ibid. 218., 

90. Ibid. 213. ' , , 

91. Ibid. II, 201. Hier wird wiederum daa Hauptkonatniktionageeetx berrorgeboben. 
Die Quartan- und Quintenkonsonansen bilden gleicbaam das Gertiit, die Grunditige, 
JEofttonren , die tibrigen Tbeilintervalle aind die Auafiihrung, Filling, daa Ornament 
oder Kolorit 

92. Motas = die Beweguug ( des Stim morgana , wo bei jedem neuan Anaatie ein 
Ton erfolgt, gleiebriel , ob der namliche oder ein boherer oder tieferar ; neben dem 
Uniaon badtatat motua jedea Inter rail. 

. 98. Guido II, 17. 
. 94. Hier iat unsweifelbaft atatt eemitonium, aemitonua n leaen: aamiditonpm , ee- 
miditonoa, 

95. Aribo U, 22$. Hier bietet der Traktat wieder eiae Lflcke. Uebar die me- 
>; Maaeb* Daratellung dar muaikaliaeben Figures, TgL Aribo II, 207. 

96. Oddo I, 280. 97. Hucbald.I, 12& V8. Ibid. 159. 

99. Oddo 1, 287. 257. 276 ; flnglb. H» r M§. ^Distinction" baceiebnat Torarat 
,eiaen..j$iieohnU4f Ahflhnftt dar Melodie , eine S telle, wo der Geaang einan ..kleinen 
. Rtthepwkt gemSbrt; 4anp aber dan. dadurab begreniten Tbeil der Melodia (Sate) aelbat. 
t , 100. IMi. J» 257. 101. Ibid. 280; Englb. II, 366. 102. £nglb. II, 307. 
108. Oddo J, 257. 104. Aribo II, 211. 105. Guido II, 13. 106. Oddo I, 264. 
.107. Guido II, 14; Aribo II, 216. 227. Zu den f ,metriacben u Gea&ngen geboren 
Toifngaweiae die kirchlioban liymnen und Sequenaen, dann die welttieben Odan und 
Xueder; dan ^proaawchen** Gesangen die kircbljcben, Antiphonen , Reaponaorian, 
Traktua u, a. w , deren Texte einaa beatimmten Metruma entbehren ; gleiofawotl warden 
einige Proeatexte , weicbe durch regelmiaaige Abaebnitte anegeseiobnet waren, glaiaber 
BehandluAg mit den metriaeben Textan fir wiirdig eraehte*. — Daaa in dieaa» Jahr- 
hnnderten die angeftlhrten Kompoaitionaregeln nioht nur Hr ii« kireblioiMn Geaange 
. gageben waren, sandern auoh fiir die weltliche Malodiabildang GeUmng b»tt«a, gebt 
.!theil* aoardam Konta,xte berror , tbaila aua dan im Voiiworte angeHUirten Wortaa dea 
Job. Cottonina. , . . ; - > , 

108. Aribo II, 226. 

109. Remig. I, 80. ,^y3tema u bedeutet (Remig. I, 73; Hucb. 1, 159) Uberbaupt 
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den Tonumfang eines Tonstfickes oder eines grftoeren Tbeiles desselben , much grie- 
chiscber Lehre die grdsste Konsonanz (Diapason) mi was darfiber itt; ~' * " r 
nnr die kleineren Intenralle Innerbalb der OktaYe. 

110. Hucb. 1, 172; Ouido II, 14; Cott. II, 241. 956; Wilhelm. II, IIS. 

111. Cott. II, 251. 253; Gnido II, 14. 20. 89; Engib. II, 340. 

112. Regino 1, 235. 113. Cotton. II, 253. 114. Guido II, 14. 

115. Ibid. — Aribo II, 226; of. II, 207 nnd Anmerk. 107. 

116. Oddo I, 257; Willi, ' II, 173; Berno H, 74; £oglb. II, 359. 

117. Cott. II, 253. 118. Gnido II, 14. 119. Cott. II, 256. 
120. Gnido II, 14. 121. Cott. 1. c. 

122. Goido 1. c. Bedeuten Her syllabae etwa doch die Taitaylben ? 

123. Cott II, 254. 124. Ibid. 256. 125, Gnido II, 14. Iff. Cott II, 256. 

127. Gnido 1. c. Aribo (II, 217) erklaxt rariores tooee fur tardioret , m soil alio 
nnr langsamer geeungen werden. Gegen das Ende hin sollen der Text nnd die Nenmea 
in weiteren Abstanden anch geecbrieben werden , urn den Sanger auf 41m ZnrttokhaJten 
(ritardando ■ sagen wir) aufmerksam in macben. 

128. Cott. II, 253. 

129. Aribo II, 212. Hier die Grundxuge einer musikalisoben Aestbetik ! 
180. Bernb. II, 217. 131. Oddo I, 271. 

132. Bernb. 1. c. Diese in Clair ream eingebiirgerte Lebre fttbrt der MSnch Gnido 
dieses Boston, iesiei musikaligcben Traktat Coussemaker im II. Tom. der Script 
medii mm bringt, weiter ans, indem er darin fast alle Bemerknngen fiber Bildnng 
nener Cboralroelodien anfuhrt, welcie icb aus den "Werken frtiberer Antoren in den 
TorbergeDenden Nummern beigebracht habe. 

Mittheilungen. 

S|l In der am 28. Miri abgehaltenen Ansacbusssitttmg wnrden die in Betraff der 
Subscription nocb eingelaufenen Vorscblage diskntirt nnd der "Wortlant des Prospektes 
festgeatellt Ferner wnrden naeb § 7 der Statuten drei answartige Mitglieder in dm 
Anssehnss ^ew&hlt , uni fiel die "Wkbl auf die schon fiiiher gewablten Herren: Henn 
Carl Dreker in Karlsruhe, Herrn Otto Kade ib Scbwerin nnd Frelherrn ▼on Metifngb 
in Zerzabelsbof bei Nttrnberg, da denseiben biiher noob keine Gelegenheit geboten war t 
als AnaMhnstmrtglMer eine Th&tigkeit 'autftnftben. 

$ Die titlfachen Klagen der Abonnenten , welche die Monattbefte duroh efee 
Buohbandlung berieben , dass no oft Heft© Terloren gehen nnd tie dieeelfcen trots 
mebrfaeber Reklamation nicbt erbalten kdnnen , ist die Redaktion anr dam im Stamde 
in berticksiehtigen , wenn dieeelben erstens an ma selbst geriobtet werden and xweiteas 
naeb einem ktlrieren Zeitraume gesebeben. lit der Jahrgang abgesohloaaen, ao wud 
der Rest brocbirt Uni bleiben dann nnr eintelne Kommern ttbrfg , so dass den Nach- 
beatallvBgen, die sieb oft auf halbe Jabrgange erstrecken, dann nieht mebr entsproektB 
werden kann. Die Hefte ersebernen stets im Verlanfe der era ten Tier Tage jedea Monats 
nnd werden umgehend eipedfrt. Da alle viiehbftndlerisehen Sendungen liber Leipaig 
an die TeTsehiedeaen Koftraiisslonfire der Buobbandlnngen gehen, so kann eine Vsr- 
gplting ede* Yernaflhlfiaiigaiig nor dort gwehehra. 

$ Frosptkto' but Sttbia^ttoii nnd in beliebiger Aiumhl mnf bo*bhfin<HeTis«ht» 
Wage oder dnifcb die Rtfdaktfon in bestehm. Die Peat beftrdert jetat taebhfedltrtahe 
Beatellungen auf besonderen Zetteln sum Porto satee Ton 4 Ffennigen. 



Yerantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin, Schonebergerstrasae ?6. 
Drock too 6tt o Hendel Ja Hall*. 
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Hi Usher aiibekanntes p rttestamtlscles Gesangbueli 

¥#m Jahre 15S1. 

Von 
Otto Kade. 

Vor nicht gar langer Zeit tauchte in der Antiquariatshandlung 
von Butsch in Augsburg ein kleines Gesangbuch auf, das unter dem 
Titel: „Kirchenge#enge , mit ml schdnen Psalmen vnnd Melodey gantz 
geendert vnd gemert, Nurenberg, Joist Qutknecht, 1531," zum Verkaufe 
ausgeboten wurde. Dasaelbe ging naturlich schon seiner Seltenheit 
wegen sofort in andere H&nde fiber und befindet sich augenblicklich 
in dem Besitze des Herrn Pfarrer Auberlen in Hassfeld bei lishofen 
im Wiirttembergi8chen. Der G(ite des genannten Herrn habe ich 
es zu danken , wenn mir diese kleine hymnologische Sammlung 
Behufa einer sorgfaltigen PrQfung und Untersuchung auf eine mehr- 
wochentliche Frist ausgehandigt und anvertraut wurde. Die Unter- 
suchung ergab zunachst, dass das Gesangbiichlein noch g'anzlich 
unbekannt ist und sich bis jetzt alien Forschungen entzogen hat. 
Die ferneren Ergebnisse derselben habe rch in nachstehender Be- 
schreibung und beigefiigter vollstandiger Iuhaltsangabe niedergelegt, 
welcher auch die nothigen Nachweise und Bemerkungen beigegeben sind. 

Von den frilheren Schicksalen dieses seltenen Buchleins verinag 
ich nichts weiter anzugeben , als dass einige handschriftliche Bemer- 
kungen darin zu der Vermuthung fiihreu, dass sich das Gesangbuch 
schon langere Zeit im Privatbesitze befunden haben misse, und aus 
einer Familie in die andere gewandert sei. So findet sich unter 

MooaUli. f. UMikfMeb. Jahif. 4. Itr f. 14 
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andern auf einem der voranstehenden weissen leeren Blatter die Be- 
merkung handschriftlich eingetragen : 

°+ i§§§ + 

gehort nach malmerhoff 
von vnserm Fatter S. 2 
hie aus geordnett. 
Ob im hier genannte „malaierhofP' wirklich der Name eines Ortes 
odor eines Gutes in Deutschland 1st, welche Familie etwa in dem 
Besitze dieses Gutes gewesen $eln konnte — iiber Alles dies weiss 
ich sowohl wie der jetzige Besitzer dieses Gesangbuches keinen Be- 
scbeid zu geben. Vielleieht dass diese Zeilen die Veranlassung 
geben , dem Sachverhaltnisse weiter nachzuspiiren. — 

Von einer anderen Hand, die entschieden einer weit spateren 
Zeit, vielleieht erst gar der letzten Halfte des vorigen Jahrhunderts 
an gehort, steht ferner noeh auf der Riickseite des Einbandes bemerkt: 

Sigmund v. Praun, 
Advocat. 

Dies sind die einzigen Anhaltepunkte , welche iiber die fruheren 
Schicksale des kleinen Druckwerkes Auskunft zu geben im Stande 
sein diirften. 

Das hiibsche , allerliebste Gesangbuch im kleinsten Taschen- 
formate hat nun genau de.iselben Umfang, in welchem der Titel der 
hier nachfolgenden Beschreibung gedruckt ist. Es 1st im Ganzen 
sehr gut erhalten uud hat nur den einzigen Makel 9 dass das Blatt 104 
herausgerissen ist und fehlt. Dass auf diesem Blaite weder eine be- 
sondere Nummer noch sonst etwas wcsentlich Wiehtiges gestanden 
haben kann, habe ich im Texte selbst weiter unten nachgewiesen. 

Der Einband ist offenbar der urspriingliche. Er besteht aus 
einem dicken rauhen SchweinsIederstUcke , das einst Bestandtheil 
eines Missale gewesen sein muss, da noch jetzt an der oberen linken 
Ecke der grosse Buchstabe R in rother Farbe, nebst einigen kleinen 
Buchstaben in schwarzer Farbe zu sehen ist. Auch die aus Leder 
angefertigten Bander zum Schliessen sind noch wohl und gut erhalten. 

Das ganze Gesangbuch besteht aus 106 Blattern ohne das Titel- 
blatt und ohne die vier Blatter Register, welches am Schlusse hinten 
angefugt ist. Die Nummerirung ist nach Blattern, nicht nach Seiten 
geordnet. Die Bogen haben den fortlaufenden Buchstaben A bis O. 
Die ersten fiinf Blatter eines jeden Bogens sind mit fortlaufenden 
Zahlen bezeichnet , welche Zahlung jedoch mit dem fiinften Blatte 
eines jeden Bogens aufhort , so dass die Blatter S, 7 und 8 jeder 
Bezeichnung entbehren. 

Der Druck dieses Gesangbuches stammt aus der bekannten 
Jobst Gutknecht'schen Officin in Jf irnbef g» welche in den zwan- 
ziger Jahren des 16. Jahrhunderts fir die protestantische Gesanjrbuchs - 
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Hteratnr so iiberaas thltig war. Derselbe ist temtiscb sehr scharf, 
sauber und korrekt musf^tfihrt, was jedoch In Being auf den Noten- 
druok oiehf m gleicbem Grade der Fall ist, wfeleher bei Weitem 
flleiiliger und unbestimmter ist. 

Die Olographic der itw dieser Officin hervorgegangenen Druck- 
werke ist bei Wackern agel (Bib)iographie) niiber beschrieben, 
weswegen iob auf dieses Werk verweisen kann. 

Die ganze Sammlung beeteht, wenn ich die eigentlich liturgischen 
Stucke , wie z. B. Kyrie , Gloria , Agnus Dei i/s. w. nicht mitrechne, 
aus 86' deotschen proteetantischen Liedern. Ihrem Inhalte* ntub ge- 
hort diese hymnologiache Seltenheit zm der Reihe der NGcnberger 
Enchiridien, welche theils in der Hans Hergot'schen , theils in 
der Jo bet Gutknecht'schen Officin in den zwanziger Jabren deft 16. 
Jahrhunderts in Nttrnberg ersohienen. Die Sammlung fusst offenbar 
auf den drei versehiedenen Theilen des Strasburger Kircheh- 
mmpts von 1514 und 1525, dem Erfur ter Enchiridion von 1524, 
den fruheren Druckwerken der Gutknecht'schen Officin insbesondere 
auf der Sammlung von 1526 und namentlich endlich auf dem refor* 
mxrteo Augsburger Gesangbuche vora Jahre 1529. Daher bilden die 
r Luther , schen Lieder — selbst das beriihmte Glaubenalied des Ktfor- 
mators ist darin aufgenommen — ferner die Lieder, von Lud wig 
Oeler, Greitter^ Dacbstein , Vogther u. s. w. den Kent und 
Stamtn der ganzen Sammlung. Dass demn&chst Hans Sachs m 
reioh darin vdrtreten ist, iarf wohl nicht befrtmden, da Diohter und 
Drudker in einer Stadt zusammenlebten und sich daher gewiss peit- 
sonlieh nahe standen. Weit auf fail iger ist die Aufhahme zwei.er 
Lieder von einem Dichter , der als ein starker Widersacher Luther's 
-gait* und nicht allein mit den Waffen des Geistes* sondern wdut 
jmelir noeb nut Hilfe weltlicher Macht und staatlicher Gewalt bekampft 
werden mbaste, namlich von dem ungliicklichen Thomas Miotic?/, 
•dem Bauernanftihrer Und Urheber des Bauernkrieges. Diese nwm 
Lieder: „Lasst vns nun all fursichtig sein" (Nr. 88) und: „l?er Hey- 
Idgen leben thxU steta noch Gott «frc&cw u (Nr.89)sind dem jetzt sehr 8§lten£ft 
und werthvollen Buche von Thomas MOntzer: Evangeiutch Afaftb 
ect 1524 eatnommen. Diesem Werke muss ich da?um ein^fta hpfep 
Bedeutung beilegen , weil es „das erste deutsche Canti o.a&l" 
ist* welches wir uberhaupt besitzen , auf desaen Bedeutsafnkeit nc#£ 
nirgends die Auftnerksamkeit geniigend hingelenkt worden ist" 
Exemplar dieses seltenen und interessantein Buches fand sich vor 
Kuraetn in; Dresden • auf der Koaigl; Bibliothpk in einem Samn*el- 
•bandb Yor y wo ich -dussiltii kurze Z#it «t benatzBn Gelegen^eit . nahin* 

Auf das Verhiltniss,, in weichqm inter vorliegender Gutknech^V 
scher Brack von 1531 zn der schon oben erwahnten Augsburger 
Kirchen-Oi^nung von 182§ pteht, ist noch besonders aufnierksam 

14* 
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*u machen , da aus demselben mit ziemlicher Beatimmtheit auf die 
Entstehungszeit der Melodie zu dem beriiboiten Liede: „£*y 
Jbff t#l unaer GottP geschloseen werden kann. Das* Gutknecht 
auf dieser Augsburger Kirchen-Ordnung von 1529, dieaem eeltenen 
hochat merkwiirdigen Gesangbuche > fusst, und deren I oh alt wohl 
benutzte, beweisen allein drei Lieder, welche in dem Gesangbuche 
von 1129 zum ersten Male, leider ohne Bezeichnung der Verfasaer, 
erschiene n * Das sind die drei Lieder; 

1) Lobe Gott den Herrn meine Stele (Nr. 33), 

2) O Herre Gott, dee die Kache ist (Nr. 4§J, uni endlioh 

3) Lobe den Herrn du Seele mein (Nr 41). 

Gutknecht nahm dieselben sofort wieder mit auf, ohne einen weiteren 
Nachweis iiber dieVerfasser zu geben. Aue dieser Augsburger Kircben* 
Ordnung von 1529 ging jedoch noch ein Lied mit in das Gutknecht' - 
sche Gesangbuch von 1531 uber, dessen Verfasser dem Verleger 
wohl bekannt war, namlich Luther's beruhmtes Lied: „Ein' feate 
Burg iit unser Gott", welches in jenem Gesangbuche von 1529 ram 
ersten Male erschienen war, jedoch nur dem Texte naoh, nicht mit 
der Melodie. • Gutknecht beeilte sich, sofort diese kosdiche Verm eh- 
rung des protestantischen Kirchenliedes nicht allein su benutzen, 
sondern audi zu vervollstandigen , indem er die wahrscheinlich in* 
zwischen entstandene Melodie auch nun dem Liede beifugte, und auf 
diese Weise eine nicht unerhebliche Bereicherung seinem Druck- 
werke verschafftc. Donn unter solchen Umstanden liegt die Ver- 
mnthung wohl sehr nahe, dass die Entstehungszeit der Melodie dtesee 
Liedes nicht gleichzeitig mit der des Textes zu demselben zu setzen 
sei, sondern dasi hochst wahrscheinlich der Text friiher im Jahre 1529, 
dann erst 1—2 Jahre spftter die Melodie entstandcn ist. Mge ich 
ferner noch hinzu , dass die Melodie zu diesem Liede sich zuerst, 
wenn auch nur ale Manuscript, in dem sogenannten „Luthercodex 
von 1530" befindet , dessen Beschreibung ich in einer beBonderen 
Sohrift *) vor Kurzem veroffentlicht habe, so unterliegt m wohl keinera 
Zweifel , dass der Geburtstag dieser Melodie , iiber welche rur Zeit 
immer noch ein gewisses Dunkel schwebt, in den Ausgnhg des Jahres 
1529 oder spates tens in den Anfang des Jahres 1590 geaetzt werden 
niuss. Diese Ansicht wird noch stark von dem Umstande unterstiitzt, 
dass die damaligen Drucker und Verleger sioh des Liedes mit sammt 
der Melodie nach dem Erscheinen der letzteren sofort bem&chtigten. 
Sie erschien daher merkyfUrdiger Weise zweimal in ein and dem* 
selben Jahre, namlich einmal in dem vorliegenden Druckwerke von 
Gutknecht 1531 und dann zweitens in dem Erfurter Gesangbuche 
von Rauscher von demselben Jahre 1591. 



*) Biehe LutheTCodcr 1530. Dresden, H. Klemm, 1872. 1. n. 5. Heft 
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Der vorliegende Gntknecht'sche Niirnberger Druck ware nun, 
wm Scbarfe nnd Deutlichkeit des Druckes anlangt, jenem gleich* 
zeitigen Erfurter Gesangbuche unstreitig vorzuziehen , da letzteres 
leider sich durch einen bochst fliichtigen inkorrekten Druck auf das 
Unvortheilhafteste auszeichnet , wenn sich nicht gerade bei diesem 
merkwiirdigen Liede gleich zh Anfange bei den ersten vier Noten 
©in do grober und sinnentstellender - Druckfehler *) eingeschlichen 
hatte, dass fir daa betreflfende Lied docb der andere Erfurter 
Druek mis Hauptquellenwerk wird angesehen werden mlsien. 

Die nachstehende ausfiihrliche Inhahsangabe des ganzen Gesang- 
buche habe ich nun so einzurichten gesucht, dass man sich die Samm- 
lung ■ ntfthigen Fills mil wenig Miihe rekonstrairen kann. Zu cfiesem 
Zwecke schien es rathsam jedem Liede die Blattzahl des Originals 
beizufiigen , zumal das angehSngte Register auf dieii Bezug nimrat. 
Sodann ist jedem Liede der Nachweis beigefiigt> wo dasselbe sich 
in Wackernagel's grossem Sammel werke; „DaB deutsche Kir- 
chenlied" findet. 

Ein ahnlkhes Verfahren habe ich auch bei den Melodien beob- 
achtet , und derail Nachweis utimlttelbar nach dem tiber die Text© 
jedem Liede folgen lassen , soweit mir derselbe iridglieh war. Fir 
fast sammtliche In dem Gutknecht'schen Gesangbuche gegebene Me* 
lodien ist es mir gelungen, denselben zu beschaffen und beizubringen, 
obgleich mil unendlicher Mtihe und Arbeit ; nur bei zwei Melodien 
vereagten mir alle meine Quell en werke und sonstigen HandbOcher 
den Diensf Ich babe daher diese zwei Melodien dem nachstehenden 
Inhaltsverzcichnisse ausfilhrlich beigegeben, Der Mangel eines guten, 
umfassenden Hilfebuches nnd Nachschlagewerkes fiir die Melodic — 
nicht fir den niehrstimmigen Tonsatz — trat bei dieser Arbeit mit 
aller SchSrfe An mich heran, und es sei mir daher gestattet, hier an 
dieser Stelle soglelch auf die empfindliche Liicke und dto offenbaren 
Mangel in unserer Mueikliteratur mit einigen Worten hinzudeuten, 

80 geringe Miihe iin Ganzen genommen die Beschaffbng des 
speeiellen Nachweises fiir jedes einzelne Lied in textischer Bezitfhung 
erf6r derte , mit urn so grisseren Schwierigkeiten war ein gleicher 
Nachweis fiir den musikalischen Theil verkniipft, und zwar aus dem 
Grande, well es una leider an einem Werke zur Zeit fast ganzlich 
gebricht 9 das auf musiknlischem Gebiete die Vortheile bietet, welch e 
auf textischem Gebiete das grosse Wackernagel 'sche Werk gew'ahrt. 
Denn leider sind wir vor der Hand gezwungen, jede specielle Unter- 
suehung iiber eine einzelne Melodic mit unverhaltnisBmassig grossen 
Zeitopfern und iibermctesiger Anstrengung zU erkaufen , so wesent- 
liche Untewtitmng und Erleichterung uns auch das verdienstvolle 



*) Siehe die Bemerkung 11 dem betreffenden Liede in der Inbalttaagftbe, 
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Werk von Tucher iiber die protestantische Choralweise, bo wie das 
mmem Werk von Meiater iiber das katholische Kirchenlied gewahrt 
NamentHcb muss dem letzteren Werk© das grosse Verdi east zuerkjinnt 
werdeu, endlich einmal Melodie uod Tonsalx, getrennt von iinander, 
der Specialuntersuchung unterworfen zu haben , deren Vermiscbung 
bei den friiheren W erken von Tucher und Winterfeld ala einer 
der grobsten Sohaden bezeiohnet werden muss. Welche heillos£ 
Verwirruog, welche trostlose Verworrenheit herrscht in dem Win- 
terf eld'schen groBsen Werke in dieser Beziebung dm m re>eht 
eigentlich dazu bestimmt echien , dieser namenlosen Unklarheit und 
Uusieherheit ein Ende zu machen ! Abgesehen davon, dass e* ideht 
einmal den Choralschatz der protestantischen Kirche dm Haupt- 
mblodien naoh reprasentirt, — denp die drei wichtigsten Melodi^n 
der lutheriscben Kirche, welche speciell zur Liturgie gehoren , .also 
dm Gloria: „Atiein Oott in der Hoh set Ekrl", das Credpi t>W£r 
glaubenall an einen Gott" f das Agnus Dei: „Ckri8te, du Lamm Gotte^ l t 
sind theils so gut wie gar nicht erwahnt , theils nicht genugend in 
m4hrstimnrig*a Bearbeitungen vertreten , — m liqgen -mch die ein- 
zelnen Bemerkungen iiber eine und dieselbe ' Melodie im ganzen 
Werke so zerstreut und vertheilt timber, dass man die drei Theile 
die9.es Werkes von je 400 — 600 Seiten erst vollstandig durchblattern 
muss, urn zu einer Totalubersicht nur einer Melodie zu gelangen I — 
Wahrlich eine Sisjphusarbeit, bei welcher aucb der geduldigste, aus- 
dauerndste und ileiesigste Arbeiter endlich zur Verzweiflung getrieben 
wird, and vor Ermattung und Unwillen die Fedpf bei Seite fegt; 
Welche Klarheit und Uebersicht bei alien sonstigen Sobwachen und 
Mangeln d.igegen in der Anordnung seines Stofies bei Meister! — 

Uuter diesen Umstanden ist es daher wohl verzeihlich 9 wenn 
ich mich bei den beiden Tonweisen geirrt und sie fir unbekaunte 
ausgegeben haben sollte, was sie in der That vielleicht nicht aind» 
Freuen wiirde ich mioh, wenn es gelange, Auskunft iiber diese Maw 
lodien erhahen zu konnen. 

$fcch diesen einleitenden Vorbemerkungen lasse ich nun das In- 
haltsverzeichniss dieses interessanten Gesangbiichleins selbst hier folgen. 
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a) Der iuflterate Strich giebt its Format im Gesangbuehes an. 

b) Din Wort Kirohengt- ist rotb gedrnokt, lilt tbrigen sehwarz. 

Auf der Mckseite des Titelblatte* : Erhaltung dines, teutschen gesangs 
anjw der heyiigen gotlichen schrieffc 

Item: 1. Corinther IS. Wenn du aber u. s. f. bis mil ,/fras du sagst" 
Coloasern cap. 3. Lasst das wort u. b. £ ion ewre hertzen ect. 
Psalm §8. Sliget dem Herren ein new lied, das er wtrader than but ect- 
Psalm 8. Hinget frolich Gott, der vnsre sterck ist ect 

No. I. Der 13©. Psalm. 1© prtfuiis cla: Aits tieflfer lit schrey Biatt 1. 
Mi 11 dir ect. 

Text: M. Lather. Walther'sche Gab. 1524 (siehe Wackernagel Tom. Ill, 
8. 7, So. 6). Die Doxologie siehe daselbst, 8. 957, Gloria III. 

Melodie : Die phrygische Melodie, Walther's Gsb. 1524, No. 4. In 
Chorelnotensohrift anf vier Linien, mit dem c atrf der vierten Linie. 
Strophe zwei, die letzten 3 Noten weichen von Wahher ab, wahrscheinlioh 

js r ■ ■ 

durch einen Druckfehier; Gutknecht hat wahrend Walther 

ruffen, 



rich tig schreibt: 




£ine zweite Abweichung findet noch 



rmf - fen. 



etatt Strophe 2 im Abgesanga die letzten vier Noten, wo statt g, h, c, a, g 

Gutknecht hier folgende Lesart aufzeigt : ♦ I--—— - ect. Die Vers- 

iit gethan 

zeilen aind nicht eingerilckt. 
No. 2. Herre erbarm dich vnser, Chriete erbarm dich vnser, Herre liatt 1*. 
erbarm dich vnser. 

Mit Noten in Choralnotenschrift anf vier Linien mit dem CschlnsBel. 
Bs ist dasselbe Kyrie, welches spater in vielen Kirchenordnungen wieder- 
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• kehrt, wie z. B. Pfilzer Xirchenordnung von 1557, 1560, 1563, 1570; 
Wolfgang Ammon, 1578, 1583, oder in Straasburger Psalmen, 1578. 
CL — wuch friiher schon vor diesem Draoke irgendwo erscheint ist mir 
nicht bekannt. Die EUsabethkirchenordnung von 1542 mi das Bigaer 
Kirchenampt von 1530 kennen es niobt. 

An dieses Kyrie schliesst sicb sofort das Gloria, roitNoten nnd deut&chem 
Texte an. Die Noten sind urns den so eben angefubrten Quellen, in welch© 
das Gloria gleichfalls aufgenommen 1st, bekannt, der deutsche Text ist 
mir aber nirgends vorgekommen. Ich fiige ibn deswegen bei: 

Blatt fK Ere sey Gott in der facile, Vid frid' auff erden, vnd dem menschen 
ein wolgefajlen , Wir loben dich, Wir benedeyen dich, Wir anbeten, dich, 
Wir eren dich, Wir sagen dir Danck von wegen deiner grossen ere, O 
Herre Got bymliscber Kiinig, Got rater allmechtiger, 0 Herr allerhochster 
eingeborner -sun Jesu Christe, O Herr Got,' lamb gottes, ein sun des 
vaters, der du wegk nimbet die sind der welt, erbarm dich vnser, der 
du wegk nimbst die siind der welt, nim auff vnser furbittung, (ler du 
sitzt zu der gerechten des vaters, erbarm dich vnser, wann da bist aliein 
heylig, bist allein der Herre, bist aliein der hochst Jesn Christe , mit 
dem heyligen gey st in der ere Gottes Tutors, Amen. 

iMt 6s No. 3. Das sind die heyligen zehen gepot 

• Text: M. Luther, Eriurter Enchiridion, 1524. Einzelne Abweichungen 
in Ortographie nnd Ausdrucksweise , wie z. B. Das sind u. s. w. anstatt 
Dies sind ect., oder Vers 3, Zeile I: Du solt nicht furen zu vneren, an- 
statt: Du sollt nicht brauchen zu vnehrn, miissen den Forechern der 
Hymnologie uberlassen bleiben (siehe: Waekernagel, Tom. Ill, 8. 15, No. 22). 

Melodie : Jst nicht die bekannte • mixolydische Melodie , welche Wal- 
ther'B Gsb. von 1524 in einem 5stimmigen Tonsatze (No. 18) giebt, son- 
dern die zweite Weise von nur ortlicher Bedeutung, welche nach Winter- 
feld f.Ey. Kirchengesang, Tom. I, 8. 109) in dem Kopphl'schen Gsb. 
von 1537 am fruhesten erscheint, und danri in den Strasburger Gesang- 
biichern von 1557, von 1560 und 1570 mehrfach wiederkehrt Michael 
Pratorius, der sie in einem vierstimmigen Tonsatze von Chris toph Buel 
dem siebenten Bande (No. 9) seiner Musae Sioniae einverleibt, bezeichnet 
sie mit der Beraerkung „fremd", wodurch er wahrscheinlich andeuten will, 
wie wenig diese Melodie Eingang in Mittel - und Norddeutschland ge- 
funden babe. Eben dieser geringen Aufnahme wegen lasse ich sie nach- 
folgen, da sie in ihrer ddrischen kraftigen ausdrucksvollen Plihrung weit 
geeigneter gewesen ware dieses Lied zu decken, als jene etwas einfbrmige 
olydische Melodie. 
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Volgt das gemein gebet Blatt 
lieben andeohtigen in Christo Jean, betrachtet gottes zorn ernst vnnd 
gerichte ect Hieramb auff das solchs alien menschen der gestalt einem 
yeden nach seinem stande, von Gott werde verliehen , zu Gottes eeren 
vnd wolfart gemeiner Christenheit so sprecht Vater vnser. 

No. 4. Wir glauben ail an einen Gott t Blatt 8». 

Text: Martin Luther, Walther's Gsb. 1 524 (siehe Wackernagel, Tom. Ill, 
S. 16, No. 23.) 

iielodie den Hauptziigen nach handschrifllich bereits aus dem Jahre ^ 
1417 nachweisbar. Die vorliegende Fassung stimmt genau mit dem Tenor 
dee vieretimmigen Tonsatzes in dem Walther'schen Gosangbuche von 1524, . i 
Jo. 35 iiberein. 

NO. 5. Der ander Glaub. . , Blatt §k 

lch glaub in Gott vater den allmeohtigen eet 

Text und Noten in TeuUch Kirehenampt, Strassburg, Kopphl, 1525. \ 
. No. 6. Das Sanctus. ' Blatt if. 

Es »t das sogenannte Sanctus dominicale, welches sich fast in alien 
Cantionalen lindet, jedoch meist nur lateinisch. Denn die deutschen Kir- 
chenordnungen, wie z. fi. das deutsch Kirehenampt 1525, das Rigaer Gsb. » 
von 1537, desgieichen Keuchunthal 1573, und die Pommerschen Kirchen- 
ordnungen bringen meist nur vom Sanctus summum eine deutsche Ueber- 
setzung. Keuchenthal, der dasseibe auch giebt, aber nur lateinisch , und 
auf Sonntag Invocavit setzt, bemerkt hierzu : „wird auch gesungen bis 
auff Ostern u . ■ Die hier gegebene Uebersetzung lautet wie i'olgt : 

Heyliger , Heyliger, Heyliger Herr Gott sabaoih Vol sind die hymel 
vnd erdtreich deiner eere, Selig mach uns in der hbhe. Benedeyet sey 
der da kummt im namen des Herrn , Selig mach vns in der hohe. 

Die vermanung zu dem Abentmal Christi : Mein aller liebsten inn Gott ect Blatt II % 

Die offene Beycht : lr aller iiebsten in Christo ect. Mitt !#«• 

No. 7. Apis Dei. Blatt is% 

b Gottes das du> wegk nimbst ect. 
Die Jf ©ten kommen mit kleinen Abweichungen unter andern in Deutsch 
Kirehenampt 1525, Bigaer Gsb. 1537, Keuchenthal 1573, Lo68iu8 , Psal- 
modie 1553 und vielen andern derartigen Quellen vor. Der deutsche Text 
' ist aber abweicbend von alien und lautet wie iblgt : 

Lamb Gottes das du wegk nimbst die aund der welt, erbarm dich vnser. 
Lamb Gottes das du wegk nimbst die sund der welt, gib uns den fryd. 

No. 8. Der IxvL Psalm. Dew mieereatur. Blatt li*. 

JSe wil vns Gott gnedig sein ect 

Text: Martin Luther, siehe Wackernagel, Tom. Ill, 8. 8, No. 7. 
Me daselbst engefuhrten Abweichungen des Wittenberger Gsb. von 1531 
finden sich auch hier. 
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Melodie : Dieselbe, welche das Strassburger Kirchenampt 1525 * " \ 
Aber nicht in Choral-, sondern in Figuralnotea gedrucia. d *umm**i, 
Cschlussel auf der vierten Linie. 
: w »• No. 9. Der erst Psalm. Beatus fir, 

Wol dem menschen der wandelt nil ect 

Text: Ludwig Oeler, entnommen aus: Die ersten acht Psalmen Davids 
in der Melodey : Ach Gott von hymel sich darein, Strassborger Kirchen- 
ampt von 1525. (Siehe Wackernagel, Tom. Ill, S. 94, No. 126.) 

Melodie : 1st dieselbe Melodie, welche das Strassburger Kirchenampt 
1525 auf das Lied: „Ach Gott von hymel sich darein" bringt, hier jedoch 
in Figuralnoten, anstatt in Choralnoten wie dort. Vergleiche auch Tncher 
No. 235. Mehrstimmige Bearbeitungen dieser Melodie geben Raselius 
1599, und Landgraf Moritz 1612; letzterer sogar zweimal : das eine Mai 
mit der Vorzeichnung t^, das andere Mai ©tie V, das heisst also: enwmd. 
in mixolydischer, das zwoite Mai in jontsoher Toaari 

«; u 18. No. 10. Der Ander Psalm. Quare fremoenint gerrtes. 

Warumb tobet der Heydenn hanff ect. 

Text : Ludwig Oeler, acht Fsalmen, 1 525 (siehe Wackernagel, Tom. Ill* 
8. 94, No. 127). 

H ' i% lf - No. II. Der ander Psalm, duare fremuerunt gentee. 

Hilff Gott wie geet das ymmer zu ect 

Text von Andreas Knbpken, Zwickauer Enchiridion von 1528. (Siehe 
Wackernagel, Tom. Ill, 8. 101, No. 140.) 
> : * so- No. 12. Der drytt Psalm. Domine quid multipllcati. 

Ach Herr wie seind meiner feind so vil ect. 

Text: Ludwig Oeler, Strassbnrger Kirchenampt, 1525. (Siehe Wacker- 
nagel, Tom. Ill, S. 95, No. 128.) 
»t 21. No. 13. Der vierdt Psalm. Cum invocarem. 

Erhor mich wann ich ruf zu dir ect 

Text: Ludwig Oeler, 1525. (Siehe Wackernagel, Tom. Ill, S. 95, 

No. 129.) 

Bi./t 22. No. 14. Der fOnfft Psalm. Verba mea auribus. 

Erhor mein wort, mein red vernimm, mein kiinig ect 
Text: Ludwig Celer, 1525. (Siehe Wackernagel, Tom. IU, 8. 95, No. 130.) 
'-'-i'""' 2i * No. IS. Der sechst Psalm. Domine ne in furore tuo arguas me. 

Ach Herr straff mich nicht in deim zorn ect 

Text: Ludwig Oeler, 1525. (Siehe Wackernagel, Tom. Ill, S. 96, No. 13 1 .) 

Melodie: Anss tieffer not schrey ich zn dir, die jonische, jedoch mit 
der Vorzeichnung ¥ f was offenbar auf einem Druckfehler beruht Dieser 
Druckfehler 1st um so auffalliger, mis Am Slnssbiiiger Kirohenampt IMS, 
welches diese Melodie zum ersten Male bringt , . aus welchem Gutkaecht 
ofjenbar geschopft hat, diese Tonweise richtig ohae VotiaMuwaig , anfthrt 
(Figuralnoten, fuaf Ltoiep, Cschlussel anf der dritten LMt, mjt InVoi^ 
zeichnnng.) 
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N~. 18. Der sfeent Psalm. Daariiie ins mens in to speravL Mum st. 

Amff dich herr ist main trawen stojff eot 

Text : . Ludwig Oeler, 1 525. (Siebe Wackernagei, Tom. Ill, 8. 96, la 132.) 
No. 17. Der acbt Psalm. Domine domtnus noster. Biatt ss. 

Herr miser herr, wie heriieh ist act. 

Text: Ludwig Oeler, 1525. (Siebe Wackeniagel, Tom. Ill, 8.97, Id. 133. 
No. 18. Der miindt Psalm. Confitobor Hi Domine in toil cords. Biatt fi. 

Ich wil dem herren sagen danok ect. 

Text: Hans Sachs, dreizehn Psalmen, 1526, die naehher alio m das 
Niirnberger Enchiridion ron 1*27 ubergingen. (Siebe Wackernagei, Tom. Ill, 

8. 62, lo. 88.) 

Melodie : Hans Sachs, 13 Psalmen, 1526: „der vierdt Thon". Sigism. 
HemmePs vieretimmige Psahnen, 1569, No. 151 , im Tenure, SoMmss* 
aeilei Teriuiderk 

No. 19. Der zeberid Psalm. Ut quid Domine recessisti longe. Biatt wk 

Herr mnurini tritteetn ro ferr ect . . ' 

Text: Hans Sachs, dwiaehn Psalmen, 1526. (Siehe Wackernagei, 
Tom. Ill, 8. 92, No. 89.) 
No, 20. Der xj. Psalm. In Domino cmMo, qsomodo dWBs. ■ Btatt *&k 
Ich traw auff Gott den Herren mein ect 

Text: Hans Sachs, dreizehn Psalmen, 1521. (Siehe Wackernagei, 
T<m. HI, b. §2, No. 89.) 
• Nt. 21. Our ifj. Fsafcn. 8alv m me fee. Butt as». 

Ach Gott vam hymei sich darein eat 

Text: Luther. (Siehe Wackernagei, Tom. Ill, S. 6, No. 3.) 

Ni.-22..Bor'Xli. Psalm; Us*Mqw Dmrim oHMsoorlt me. BMI mK 

Herr wie lang wilt vergessen mein ect 

Text: Hans Sachs, dreizehn P&almen, 1586. (Biehe Wackernagei, • 
Tom. Ill, 8. 62, No. 91.) 

Melodie : Am ■ dem Strassburger Kirohexampt , 1525, jedoch auf 
den Text: n Mh gott wie lang vcrgissest meyn" , die dann in KoppM, 
1545, Strassbnrger Gab. von 1560 wiederkehrtj Mehrstimmige Bearbei* 
tungen liefern unter andern Erythriuus, auf d*s Lied: „Mmw Gott, mein - fc 
Jammer hat ein End", Michael Pratorius, bei Tucker, No. 237. (Kgural- 
noten, anf fftnf Iinien, mit Oschlussel auf der liertoa Lmie.) 
No. 23. Der xilj. Psalm. Usqueque Domine. • Biatt it*. 

Ach Gott mm Jung vergiwest mein ect 

Text: Mattheus Greitter, Teutseh Kirchenampt 1525, vielleicht schon 
1524 gedruckt, bemerkt Wackernagei zu dieeem Iiede: Tom. HI, 8. 89, 

No. Hi. 

m. 24. Der xHg. f%atot. Dbdl iitlpiitit.il curia ■ - • ' ■ •»•• 

Es spricht der vnweysen mundt wol eot ■ • 

Text:. Martin Luther, i Erfiurter EnehiridioB, 1524. (SMle Wacker- 
nagei, Tom. in, 8. 6, No. 4.) - ,<< . . » * ; .•»..'! 
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mm m. No. 25. Iter if. Psalm. Domine quid habftabtt In taber: 

0 Herr wer wiirdt wonung han ect 

Text: W. Dachstein, 8tra88burger Kirchenampt, 1525. In der ersten 
Zeile der ersten Strophe hat Wackernagel Torn. Ill, 8. 98, No. t36 
nach spatern Ausgaben dag Wortchen „sein" vor ^onung" eingeschoben. 

Melodie i Mr dies© Melodie scheint der vorliegende Drnck die orate 
Quelle bu sein. Tucher waist »© (No. 273) erst am dem KopphTachen 
Grab, von 1537 und 1545 nach. Einen mehrstiinmigen Tonaatz dazn lie- 
ferte Mich. Pratorius 1609. 
BMt m. nr. ts. Iter it.. Psalm. Honks pis iimMMl 

Herr wer wirdt won in deiner hut ect. ' 

Text: H a ms Saofes, dreizehn Psalmen, 1526, das (unite Lied; dann 
in Valentin Bapst 1545 (Biehe Wackernagel, Tom. Ill, 8. 64, So. 92.) 

Melodie : Auch fur dieae Melodie scheint unser Drnck die orate Quelle 
m stin, wenigstena weiss Tucher (No. 259) als frUmte Quelle nur 
Valentin Bapst von 1545 anzufuhren. Einen mehrstimmigen TonsaU, 
4 vooum, in dieaer Melodie liefert Michael Pratorius 1609 jedoch auf den 
Text: „Dass ich ein anner Sunder bin". 

Mutt mk it. 27- Iter xxilj. Plaint maimm ftp -me ft ill mill imM. 

lm thon: Nun frewt euoh iieben Christen gemein. 
Der Henr ist mein trewer hirt ect. 

Text: Incerti auctoris; siehe Wackernagel, Tom. Ill, 8. 122, Augs- 
burgerGsb. von 1530, 1531, 1533, Valentin Bapet 1545 uftd mehreren andern. 
Halt ss*. No. 28. Der liij. Psalm. Dixit iitlpfils in corde sue. 
Der thoricht spricht, ea ist kein Gott ect 

Text: Wolfgang Daehsleni 9 der ander theyl St^iaiibiigir Kiroben- 
ampt, 1525. (Siehe Wackernagel, Tom. IU, 8. 97, No. 134.) 
Milt 86. fie. 29. Dor cxxHij. Psalm. Nisi quia Dominus. 

Wer Gott nicht mit vns dise zeyt ect. 
Text: Luther, Wackernagel, Tom. Ill, 8. 17, No. 27. 
Melodie: Johann Walther, 1524, No. 28. Einen Tonsatz, 4 vocum, 
Michael Pratoriua, 1610, Leo Hasler, 1608 und viele andere. 
Blatt if % No. 30. Der cxxlHJ. Psalm. Nisi quia Dominus. 

Wo Got der herr nit bey vns helt ect, 

Text: Justus Joins, Erfurter Enchiridion, 1524. (Biehe Wackernagel, 
Tom. Ill, S. 42, No. 62.) 
Blatt w% No. 31. Der xxx. Psalm. Exattabo te Domine quoniam. 
Herr Gt)tt ich will erheben dich ect. 

Text: Hans Sachs, dreizehn Psalmen, 1526. (Siehe Wackernagel 
Tom. Ill, S. §4. No. 93.) 
■alt St. No. 32. Der cxlvj. Pmtoi. Lands arima mi Mmhwm. 

Mein aeel lobe den Herren reyn ect 

Text: Hana Sachd, drsizehn Psalmen, 1526. (Biehe Wackernagel, 

Ttan. M, 8. 66, la §9.) 
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No. 33. Der ciHj. Psahn. Benedle aaima unit Domino, DomUe. . . bu.: m% 

Lobe Gotl den term mein seel ect. 

Text:. Unbekannter Verfasser. (Siehe Wackernagel, Tom. 1, S. 181.) 
No. 34. Der cxlix. Psalm. Cantate Donino canticum novum. Biatt if. 

Singet dem Herra ein mewes Lied ect. 

Text: Hms Sachs, 13 Psalmen, 1526, No. 11 (Siehe Wackernagel, 

* T«ii. Ill, S. 67, No. 100.) 

it. 35. bar xUy. Peata. Judtoa ne inns it tiaoerne. matt 

Mcht mioh Herr vnd fir mir mein such eet 

Text: Hans Sachs, dreizehn fsalmen, 1526, Bo. 7. (Siehe Wacker- 

mgei f Tom. Ill, S. 64, No. 94.) 

lii. Si. Der cxxv f|. Paaln. . Nisi Dominu* nHetfirtt Damn.-' . Matt iii, 

Wo das Haunt nit bawet der Herr eofc 

Text: Hans Sachs, dreizehn Psalmen, 1526, No. 11 (Siehe Wacker- 
aagel, Tom. ill, EL §6, Ho. §8,) 

Melodie: Hans Sachs, 13 Psalmen, 1526, „Der Erst Thon", dann in 
der Zwaypruck'when Kirckenoxdnung von 1570, 2. .Such, Ps. 127, 2. Me- 
lodie (kleine Varianten), ebenso in dem fc>tr<tssburger grossen Kirchen- 
gesangbuche von 1560 (Ps. 127.) 
No. 37. Der cxxvij. Psalm. Nisi Domini edificaverit Domum. . Biatt m\ 

So Gott mm Jteww nit gibt mm gunst eot 

Text: Johann Kolrose, Zwickauer Gsb. 1525, Erfurter Gsb. 1527, 
Geiatliche Lieder, Wittenberg, Dr. Martin Luther, 1531. (Siehe Wacker- 
nagel, Tom. Ill, S. 85, No. 113.) 
No. 38. Der Ivj. Psalm. Miserere mei Deus, quoniani. Biatt m\ 

O Gott mein Herr aey mir gnedig eet. 

Text: Hans Sachs, dreizehn Psalmen, 1526, No. 8. (Siehe Wicker* 
nagel, Tom. ill, S. 65, No. 95.), 
No. 39. Der Ixxiij. Psalm. Quam bonus Israel Deus, tit, qui. Biatt 45s 

Gott ist so gut dem Israel out. 

Text: Heinrich Vogther, das dritt theil Strassbnrger Kirchenampt, 
1525. (Siehe Wackernagel, Tom. Ill, S. 505, No. 557.) • 

Ne. 40. Der cxiiij. Psalm. Urns vtttonem DominM. ■ matt 47s 

0 Herr Gfctt dee die raohe ist ect ' ' 

Text: Verfasser unbekannt, 1529. (Siehe Wackemagel, Tom. I, S. 390.) 
No. 41. Der ciij. Psalm. Benedic anima mea domino. ■ Biatt 

Lob den Herfn da Seele mein eet. 

Text: Verfasser unbekannt; AugBburger Kirchen-Ord. 1529. (Siehe 
Wackernagel, 1864, Tom. I. S. 391.) 
No. 42. Der IJ. Psalm. Miserere mei Deus. BUtt St. 

Erbarme dieh mein o Heme Gott ect. 

Text: Erhart Hegenwalt, Offne* Biatt, Groas Polio, Wittenbei^ 1524. 
(Siehe Wackernagel, Tom. Ill, 8, 48, No. 70.) 

Melodie: Walther'sche Gsb. 1524, Kluge'sche Gsb. 1543, Valentin Bapat 
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1545 jomd. viele andere Melodienbuoher. Da* Erfurter Enchiridion 1524 
bringt zwar auch dieses Lied, aber mit einer anderen Tonweise. 

Biatt si% It. 43. Iter Ij* Psalm. Miserere mei Deus. 

0 Haire Gott begnade mioh ect 

Text: Mattheus Greitter, der ander theyl Btrassbnrger kirchenampt 1525. 
Siehe Waekernagel, Tom. HI, S.91, No. 120. Die daselbst ana 4em Aug»- 
burger Gab. von 1533 beigefugte Doxologie enthalt vorliegender Druck niohi. 

Melodie: Jim 4mm Melodie aeheint der vorliegende firmck 1531 die 
erste Quelle zu sein, we&igstens zieht Tuoher No. 44S Ms dieses Med 
erst das KopphPsche Gsb. von I5S7 als friiheete Quelle an. Spater er- 
scheint es auch in Valentin Bapst 1545. — Cho*alnoteu mit funf Linien, 
Cschliissel aaf der vierten Linie, . . . 

Butt is*. No. 44. Der cxxviij. Psalm. Beati omnes qui timent dominum. 

Wol dem det den Herm fdrchtet ect 

Text: Ambrosius Moibanus, Erfurter Enchiridion 1524. (Siehe Wacker- 
.aagd, Tom. Ill, EL 553, No. ttKL) 
Biatt 53 b. No. 45. Der exxviij. Psalm. Beatl qui timent demlnum. 

Wol dem der in Gotten forcht sleet ect 

Text: Martin Luther, Erfurter Enchiridion 1524. (Siehe Waeker- 
nagel, Tim. Ill, 8. 8, No. 8.) 
Biatt 54 v No. 46. Der cxxxvij. Psalm. Super flumina Babylonia. 

An wasser flussen Babylon ect 

Text: W. Dachstein, dritte theyl Strassburger kirchenampt, 1525. 
(Siehe Wackernagel, Tom. Ill, 8. 98, No. 135.) . 

Melodie: Obgleich Tucher (No. 407) KippM 1537 trod 1545 ala erste 
Quelle bezeichnet, ist si© doch nach Wmterfeld auf 4m Jam? 1525 eurtick 
~m datiren. 

Biatt 55 b. No. 47. Der IvilJ. Psalm. Si vero vtique, iuatitiam ioqui. 

Wollt.jr dan nit redea einmal act. ... 
Text: Hans Sachs, dreizehn Psalmen, 1526, Jft. 9. (Siehe Wacker- 
,nagel, Tom. IU, S. 65, No. 96.) 

Melodie: Hans Sachs, 13. Pa., 1526, „djer dritt Than". 

Wrntt 67b. No. 48. Der cxk. Psalm. Beati tawwcutati. .... . 

Es sind doch selig alie die im rechten glauben wandejn hie ect 
Text: Mattheus Greitter, dritte theyl Strasab. kirchenampt, 1525. 

(Siehe Wackernagel, Tom, HI, 8. 91, No. 121.) , t \ . . 

Melodie: Nach Winterfeld aus dem Jahre 1525. Ea ist die btkannte 

ibostliche Melodie, welche spater si dem Liede benutzt ward : „0 Menach 

bewein dein Slide gross". Ob dies© Liedweiae dem Stmsabmnger M nt- 
,i theus Greitter zuzuschreiben ist, oder ob nioht sine alter© Paalmeoimelodie 

derselben zu Grande liegt, mm vorlaufig • noch unenieohieden bleiben 
. nndi wejtero Untersuchungen iiberlaassn werden. Vergieiche aucht: Meister, 

katholische Kirchenlied, S. 315, No. 151. — Figuralnotesi, funf linien, 

.Cschloaael auf der dritfcen, linie* ; . ... 
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No. 49. Der cxxv. Psalm. Qui conflduiti in domino. Butt 69 

Win welche hie jr hoflhung gar ect. 

Text: Mattheus Greitter, 3 theyl, Strassb. kirchenampt 1525. (Siehe 
Wackeraagel, Tom. Ill, 8. 92, No. 123.) 

Melodie: Ob die Melodie nicht mindestens gieichzeitig mit dem Texte 
auftritt, wie wahrscheinlich angenommen werden kann, vermag ich nicht 
zu sagen. Tucher (No. 332) nennt als Quelle Kopphl 1537 und 1545, 
dann Strassburger Gsb. 1560. Bemnach ware raiser Brack 1531 Ms auf 
Weiteres als die f nines te Quelle anzusehen. - Figuralnoten, funf Linien, 
Cschlussel auf der vierten Linie. 

Hi. SS. Dor cxdij. Putin ii oxitai Israel iter (sic?) Egypto. BMt m 

Bo Israel anas Egynten zcch ect 

Text: Mattheus Greitter , Bie zween Psalme ect, W. Kopphl, 1527. 
(Siehe Wackeraagel, Tom. Ill, 8. 93, No. 124.) 

Melodie: Tucher (No. 447) citirt Kopphl 1537 und 1545. Bemnach 
trite unser Bruck als friihere Quelle ein. — Figuralnoten , funf Linien, 
C schlussel auf der vierten Linie. 

No. 51. Der cxv. Psalm. Non nobis Domine non nobis. Butt ii 

Nit vns nit vns o ewiger Herr ect. 

Text: Mattheus Greitter, siehe vorige Nummer. (Siehe Waokernagel, 

Tom. HI, B. 93, No. 125.) 

No. 52. Der cxxix. Psalm. Domine probasti me. Butt « 

Herr Gott der dm erforschest mich ect. 

Text: Hainrich Vogther, zween Psalme, Strassburg , Kopphl , 1527. 
(Siehe Wackeraagel, Tom. Ill, 8. 505, No. 560.) 

Melodie: Strassburger Psalmen von 1530, Ps. 129, ebenso Strass- 
burger Gesangbuch von "l 560, Ps. 139; femer in dem Kirchengesangbuoke 
der Behmen und Mehren, a. L 1566, Ps. 139, und der Zwaypruck'sohen 
Kirchenordnung von 1570, Ps. 139. 

No. 53. Der Ixxi. Psalm. In t§ Domine speravi. Butt 64 

Herr Gott ich traw allein auff dich ect. 

Text: Hainrich Vogther, dritte theyl Strassburger kirchenampt, 1525. 
(Siehe Wackeraagel, Tom. Ill, 8. 506, No. 558) 

Melodie : Strassburger Psalmen von 1530, Ps. 71 , Strassburger Ge- 
Bangbuch von 1560, Ps. 66, Strassburger Gesangbnch von 1569, Zway- 
pwck'sche Kirchenordnung von 1570, rs. 71 una in Sig. Hemmel's vier- 
atimm. Psalmen von 1569, Ps. 71 , im Bassus. 

Bie beinahe um 1 00 Jahre spatere Sammlung geistlicher mehrstimmiger 
Kirchengesange von dem beriihmten Nurnberger Organisten und Kompo- 
Bisten Hans Leo v. Hasler vom Jahre 1608, welche noch einen merk- 
wnrdigen innern Zusammenhang mit dem vorliegenden Gesangbuche ver- 
rath und den Titel beinahe wortlich demselben entiehnt, bringt unter 
No. 38 einen Tonsatz zu diesem Liede hier, deasen Melodiekorper so auf- 
fallend verwandtschaftliche Ziige, namentlich in Strophe 1, 3, 5, 6, 7 and 
8 aufzeigt, dass ich mich nicht enthalten kann, beide Melodien des Ver- 
gleichs halber hier folgen zu lassen. Vielleicht dass diese Erorterung 
welter© Forschungen veranlasst : 

Ptalm 71, 1531. 
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Kirchengesange ect, Mans Leo Hasler, 1608, No. 38: 
Ditcantat. Psalm 71. la te Domioe sperau. 




67 ». Mo. 54. Der xxxvj. Psalm. Deus nutter refugium it virtus. 

Ein feat© burg ist vnser Gott ect. 

Text: Martin Luther, 1529. Siehe Wackernagel, Tom. Ill, 8. 19, 
la 32, 33 und 34. Die daselbst beigefugte Doxologie hat unser Brick nicht. 

Melodie : Vorlaufig gilt als alteste Quelle fur die Melodie das Erfurter 
Gsb. von 1531 von Andreas RauBcaer. Der hier vorliegende Druck von 
Gutknecht Ist von demselben J ah re 1531 , m dass also zwei Druckwerke, 
und zwar gleiclizeitige, dieselbe aufweisen. Dies ist um so willkommener, 
als der Druck von j&auscher Ieider ein etwas. liiderlicher und unzuverlas- 
siger ist, wahrend der vorliegende Gutknecht'sohe ein ausserst scharfer 
und bestimmter freilich mehr in Beziehung auf den Text als auf die 
noten ist Denn auch hier ist merkwurdiger Weise die Melodie lurch 
einen Druckfehler gleich Im Anfange derselben entstellt , der so auftallig- 
ist, dass er wohl schwerlich als absichtliche Aenderung gedeutet werden 
kann. Die Melodie (hier in F gesetzt) beginnt nauilich mit einer vier- 
maligen Wiederholung der ersten Not© auf die Worte: Ein feste Burg, 
ehe sie auf die Quarte herunterschlagt, was doch alien spa tern Drucken 
zuwiderlauft. Im Uebrigen stimuli sie mit der Fassung genau iiberein, 
weiohe der gleichzeitige Erfurter Brack von Rauscher 1 53 1 giebt, selbet 
bei der bewussten S telle in der vorletzten Strophe des Afrgesanges, wo bejde 
Drucke auf „rustung ist" die Koten d. c. a. aufweisen , was bekanntlich 
spater der Lesart mit d. b. a. weichen musste. Der eigenen Anschauung 
wegen lasse ich die Melodie hier so folgen, wie sie Gutknecht 1531 giebt: 




Dass diese Melodie ein Jahr friiher schon 1 530 in dem sogenannten Luther- 
codex von 1530, wenn auch nur handschriftlich , vorkommt , habe ich 
schon oben in der Vorbemerkung erwahnt. (Schluss fo%t») 
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worn Jalre 1681. 

Von 
Otto Kade. 
(Sohlati.) 

* No. SS. Eli lied von dem gantzen Chrietlichen leben. 

Nun frewt euch lieben Christen gemein ect. 
Text: Luther, Erfurter Enchiridion 1524. 

Melodie: WaltheA Gsb. 1524, No. 15. Die letzte Strophe ist fast 
vollstandig abgeandert und lautet bei Gutknecht: 



Biatt 68t 



BUtt 10k 



wahrend Walther dieselbe melfematiBoh retch, auaetattel 
Hi. SS. £!■ lit 2U dem heyligen geyst 
Nun bitten wir den heyligen Geyst tot. 

Text: Walther'sches Gsk 1124. (Siehe Wwkeriiagei, Tom. HI f S. 18, 

Ho. 28.) 

No. 57. Eli klag vnsers eienden lebene. Biatt 70»> ( 

Mitten wir im leben sein ect 
Text: Luther, 1524. . - 

No. 58. Das lied Johannis Hutz, gepessert Biatt fi. 

Jmm Christus maer heylandt ect 
Text: Luther, Erfurter Enchiridion 1524: 

Meiedie : Erfurter Enchiridion 1 524. Figuralnoten, funfLinien, C tcMttssel 
auf der vierten Linie. 

MoMtek. f. Mwlkfaack. Miff. 4. If. f. 16 
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Butt n\ No. 59. Der iobgesang Zacbarie, Luce j. 

Gebenedeyt mj €r#ti der Herr act 

Text: Johann Englisoh, 8traseburger Gsb. 1530. (Siehe Waekernagel, 
Tom. Ill, 8. 710, la 819.) 

.Melodic: Straasburger Gsb. 1530, 1560, l%pP 1537, Bfiel 1573, 
Tucher It. 4§2 % Clior^lnotqn, fiinf Liniety , C fijpMisset aaf der vieiten lime. 

iiitta N§.,§§., its'itiilcit. 

Mein seel© erhebt den Herren mein ect. 

Text: Symphorianus Pollio, Althiesser. (Siehe Waekernagel, Tom. HI, 
8. 509, No. 561. 

Melodie: Strassburger kirchenampt 1525, aber in Ghoralnotan; hier 

in Gutknecht in Figuralnoten auf fiinf Linien, OscMissel auf der vierten 

Lima 

Mutt 76. mw . Wm wmn mvmm mmnmu §. 

In fryden dein, O Herre mein ect 

Text: Johannes lifisch, Straesburger Gsb. yon 1530, 1537; Valentin 
Bapst 1545 u. s. w. (Siehe Waekernagel, Tom. Ill, S. 710, No. 820.) 

Melodie: Desgl. 1530 ' Ghoralnoten, fiinf Linien mit c und f auf 
dritter' and fojafter Lxnie. 
iiiitt 75*>. No. 62. Der lobgesang Simeonis, Luce y. 

Mit fryd vnd^freud ich far dahin ect 
Text: Luther" Walther's Gsb. 1524. 

matt m. i§- 63- E i„ fli8anfl mb m mklm frli n lite. 

Verley vns fryden gnediglich ect 

Text: Luther. Waekernagel, Tom. Ill, S. 22, No. 37, giebt als 
fruheste Quelle dieses Liedes: Ain christliche erraanung Jeeu Okrfsi ect, 
Augsburg 1532 an. Is tritt demnach unser Brack fur dieses Lied in 
erste S telle und jenes oben erwahnte Druckwerk in die zweite em. 

Melodie : Dasselbe gilt auch fur die Melodie, Tiber welche die An- 
gaben in Tucher, Winterfeld und anderwarts demgemass zu berichtigen 
sind. Lied und Melodie lassen sich zwar tun ein Jahr fruher noch nach- 
weisen, aber nur handschriftlich, namlich in oben erwahntem iHitharoodez 
* von 1530, auf dessen VerofFentiwhung ich daher Torweise, — gqpqeal- 
noten, fiinf Linien, Gschlussel auf der dritfcen Linie, mit Vorzeichnung des h 
iMt w. it. I II Eta Mbwh Iliii II Ill ^ 1 ^ SperatL 

Es ist das heyl vns kummen her ect. 

Text • i 

Z r Tl I Erfurter Enchiridion, 1524. ' ' 

Melodie: J 

Siehe Waekernagel, Tom. ILL, 8. 31, No. 55. 
Figuralnoten, funf Linien, Gschlussel auf der dritten IMt. 
iMt wk No. SS. fii den iff I vnd lit ChrtotL 

Grott sey gelobet vn gebenedeyet ect 

Text: Luther, Erfurter Enchiridion, 1524. (Sfehe Waekernagel, 

Tom. Ill, S. 10, No. 11.) 
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Hi. SS. Hi zehen pprt iirb. matt m 

Mensch wilt da leben seliglich ect 

3r?l. I Walthert Gsb. 1524. 
Melodie: J 

Kgaralnoten, ftaf Linien, Cschliteeel auf der vierten Linie. 

No. 67. Das tutor vmer in geeangsweyse. . Biatt 81. 

Yater immmp der dn Msi in. hymelreych cot 

Text: Ambroaius Moibanns. (Siehe Wackernagel, No. 592, 8. 544.) 

Hi. it- Dm titer vmer. mm 811 

Yatsr yiiser wir bitten iM eot 

Text: Syraphorianus Pol bo, Althiesser, Straseb. kirchenampt, 1525. 
(Siehe Waokernagel, Tom. Ill, 8. 510, Ho. 562.) 

Melodie: Mir ganriich unbekannt. Alle Verauche, sie ii^gendwo mm 
finden, acheiterten. leb ftge ue daber bei: 





(Figuralnoten, C schlusael anf der vierten Linie, funf Linien.) 

No. 69. Be iobgeeang von Chrieto. 

Herr Chr»t der eynig Got* sun ect 

Text: Elisabeth Oreuteiger 1 w . . „ 

Melodie- > Erfhrter Enchiridion, 1524. 

Figuralnoten, ftinf Linien, Cschluesel anf der vierten Iinie mit 

No. 70. Dae lied Christ 1st erstanden. 

Christ lag in todtesbimdiii eet 

Ttext: Lnther, Erfarter Enchiridion, t524. 

No. 71. Ein Iobgeeang auf das Osterfest 

Jesus Christm vmser heyland eet 

T«t. Luther i Erfurter Enchiridion , 1524. 
Melodie: . . . J 

Figuralnoten, funf Linien, OscMttssol anf der vierten Linie. 

Ill I 72. inn* I I ^ ^ ^ AIL 

Text: Laaaros Spongier, Walther's Gsb. 1524, No. 16. . 
Melodie: Da der Text m dieaem Iiede sohon in dem Walther'schen 
Gab. von 1534 erscheint, so lag die Vermuthung nahe, dass auch die 
Melodie dazn ans diesem Gib. genommen mi Dem ist jedoch nicht so, 
obgleich Walther zu dieaem Liede «wei Melodien giebt, eine dorische inter 
No. 16 und eine phrygisehe unter No. 17. Nach Winterfeld (Ev. Kir- 

!§• 
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chengesg. Tom. 1, 8. 140) erscheint dieses Iaed spater aaf ebmm BBitofaen 
Druckblatte mil dem HinweiBe auf weltliche Melodien, dieaioh in, Forater, 
Band I, vorfinden, namlich: „Was wird m dock fiir Wunder* *e£n" 
von Senfl, No. 24, und „Nach unUen dein" von P. Hoffheimer, miter 
No. 43. Allein beide Liederweiaen haben nicht das Mindeate nit den 
von Walther behandelten Melodien gemein. Merkwurdiger Weise treten 
im Jahre 1531 gleichzeitig in zwei verschiedenen Geaangb&ohern wiedenun 
zwei verschiedene Melodien m diesem Liede auf , die mit der apater all- 
gemeine Aufhahme gefimdenen Tonweise abenaals . niobt daa Mindeate zu 
schaffen haben. Die eine Melodie steht in dem Erfturter Geaangbuche von 
Rauscher vom Jahre 1531, deaaen schon oben bei dam Liede: ^Ein fe&te 
Burg*' gedacht wurde. Die zweite befindet sicb hier in unaerm Druoke 
von llil, welch© ich bier mit beifugen will, obgleioh aie koine aUgenetne 
Geltnng erlangt hat, wahracheiiilieh wd aie mit dem Lfetlbs w JWed 
«nd Freud fahr ich dahin" wenigstens den Anfanganoten nach einige 
Aehnlichkeit hat Ueber|die korrekte Wiedergabe deraelben muaa ich jedooh 
jede Verantwortung ablehnen, da die Melodie in dem Znstande, wie aie 
hier vorliegt, entsohieden nicht richtig aein kann, Offenbar iat ein Ver- 
aehen mit dem SeMiwel vorgekommen , welches aie bis zur tJnwahr- 
scheinlichkeit entstellt. 




SoUte der Cachiusael nioht etwa auf der vierten atatt auf der dritten 
Linie stehen, nnd die Melodie daher nioht lieber als eine phrygiache 
anznsprechen sein? Wenigstens von der zweiten Halite an kanp er auf 
der dritten Linie gar nicht stehen; was wiirde dann ana einer Tonfolge 
wie diese am Schlnase: f. a. g. a* g.? 

Erst im Jahre 1535 im Kluge'schen Gab. tauoht die jetet allgemein 
bekannte Melodie zn diesem Liede auf. Ein Beweis, walohes itetem un- 
ausgesetzten Bingena und Strebeis ea bedurfte, um eine Melodie mi diesem 
Liede m beachaffen, die nachhaltige Befriedigung gewahrte. ■ 
futt Sf. In. 73. llif tobgMang, Gott im utter «n mm bty, mkmmtt rod 

Ghristlich Corrigirt 
■ Text: Luther; Walther's Gsb. 1524. 
iiiti 87*. no t 74. On gesang vondergeburtChrfotf, den man singtzu Weyunachten. 

Ein kindelein so lobelich ect 

Text: Wie im Zwickauer Enchiridion von 1528. (Siehe Wackernagel, 

Tom. Ill, S. §20, No. 173.) ' ' 
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No. 75. Her ein geeang zu Weyimachfeen. Mm 88*. 

Do? tag*) ist s© freydenreych eet 

Text: Wm im Zwickauer Enchiridion 1528. (Siehe Waekernagel, 

Tom. 111, 8. ftli, No. 574.) 

II I 7i. Eta Mbeob ppftol IM. . • ' lint! 8i. 

Capital herr Gttt vatter main eeL 

Markgraff Casimir's Lied, Erfurter Enchiridion 1524. (Siehe Waoke> 
nagel, Tom. Ill, 8. 116, N<k 154.) 
No. 77. Das lied, Anna ii anfenekiloh Mat, verendert vnd Christlkfa Biatt §ik 

Corigiert 
Christe ii anfencklichen bist ect 

Text: Haas Sachs, Etliohe g»ysti©ie eot Lieder fir die layen zu 

aingan, 1125 (No. §). 

III. 11. lis Ilii, Sanct Clrislif il ill lifllpr im, mrmdm^ wmMMU III. 

Christlich Corigiert 

Ghriste wsrer ami Gottea "from eot 

Text: Hams Saohs, siehe vorige Nummer, No. 7. 
No. 79. Daa Te Doom laudamus. • ■ W b « 

0 Got wir loben dioh, wir bekennen ect. 
No. 80. Da8 iied | Rosina wo Ist dein geetalt I Christlich verendert Biatt if. 

von der erkantnuss GhristL 
0 Christe wo war dein gestalt ect 

Text: Hans Sachs, siehe No. 77, das funfte von den aoht Liedern. 

„Nun volgen hemach etlioh Hymnus." Biatt 
Volget der Gesaoag: fill sancte, den -man singt vom heyligea geyst 

No. SI. Kumb beyMger geyst Herre Gott 

Text: Luther 
Melodie: 

Figuralnoten, funf Linien, Cschliissel auf der vierten Linie. 

No* 82. Der Hyraus, Veni creator. Biatt m. 

Kum Got schopffer heyliger geyst ect 

Text: Luther J mmtor EmhMMm tm . 
Melodie: ... I 

Ghoralnoten, vier Iiaien, Cschliissel auf der dritten Linie. 

No. 83. Der Hymnus, Veni creator. ' . Biatt 07. 

Nun kumm der Heyden heyland ect. 
Text: Erforter Enchiridion 1524; Luther. 
Melodie: Erfurter Enchiridion 1524. 

Der Notendruck dieses Hymnus ist ein ganz eigener. Es ist bei 
demselben weder die Choral- noch Kguralnote angewendet, welche durch 
dm ganse Gesaagtaoh lauft, sondern m nlaeht dsn Eiudruok, ale ob lurch • 
den Holzschnitt eine besondere Handschrift hatte nachgeahmt und auf das 



ff | Erfurter Enchiridion 1524 



*) Dat' WfetelMi n to» fefalt Mir; walmelMiiilieh rerdraoki 
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Taoschendste wiedergegeben werto soltai. Html die Ko taa eiehm g(ei- 
chen aaf das Genaaeete den urn dieee 2©it gebi&nchlitL—- L^.^^-iftIichen 
Noten, wis sie vielftltig in dea Maimseriptem awe den 20©r Jahveii des 
16. Jahrhunderts erschienen and namentlich in jenem Lathercodex you 
1530 sich vertreten flnden, von welobem sofcon oben untor Mo- 53 ge- 
sproohen worde. Ja der jetzige Beakaer dee vorliagendan Ge&angbuches 
atellt flogar dfe Vermnthong aaf , d an e wohl gw mi diarer aaefrg e alini ta n 
Handachrift die im grossem Baformatora Lather selber verbargen in 
m%©» and ttatrt seina Annahme a*f die Aehnliobkeit dar Nota na oh rif t, 
die diese Notenzeichen mit jenen %m dem Entwurfe der Melodie: „Vater 
unser im Himmelreich" haben. Ich moohte diee© fenamliiiig des Hem 
Beaitzers licit anterdr&oken, mm weitere Nachforschongen and Unter- 
eachangen dadarcb anzabahnen and anzaregen. 

i» ha us. No. 84 Iter Hyama, A mite orta. 

Christum wir sollen loben sohon. 

Text: Lather 9 Geistliche Lieder, Wiltenberg 1531. (Siehe Wacker- 
nagel f Tom. Ill, S. 13, No. 18.) Scion in einem Draeke von Gufcknecht 
1527 vorhanden. 

Melodie: Altlateiniach. Choralnotensohrift , vier Union, Cschlussel 
aaf der vierten lime. 

£Htt ••• No. 85. Hymnus, Pup lingua. 

Mein znng erkling vnd frolich singt eot. 

Text: Johannes der Munch von Salzburg. — Eigenthiimlich mi die 
Anordnung des Druokes, naoh welober Iber jedem Verse, am den Inhalt 
desselben zu charakterisiren, folgende Ueberschriften stehen : 

1. Vers: Fange lingaa. 4 Vers: Verbum caro. 

2. Nobis natus. 5. „ Tantam ergo. 

3. „ In saprema nocte. 6. „ Genitori genitoque. 
Dass Senfl iiber diesen Hymnas eine mehrstimmige Bearbeitang mi 

einem deutschen Text© in der Ottfschen Sammlung der 121 Lieder von 
1534 geliefert hat, der zur Zeit noch nicht bekannt ist, sei hier nur bei- 
laufig erwahnt Derselbe beginnt mit den Worten: *„Herr dnrch dein 
plat hilff vns armen" eci 

Melodie: Die Noten des alten Hymnus in Ghoralnotenschrifb aaf vier 
Linien, mit dem Gschlassel aaf der vierten Linie. 

u it r ioo*. No. 86. Der Hymnus | CondKor alme siderum. 

O Herre Gott in ewigkeit ect. 

Text : Hans Hut, Form vnd ordnung Gaistlicher Gesenge vnd Psalmen ect. 
Augsburg 1529. (Siehe Wackernagel, Tom. Ill, 8. 447, No. 511.) 

tt ioib # No. 87. Eli Tsutscher Hymnus, Chrtete qui In at et lint. 

Christ© der im hist tag vnnd lieeht ect. 

Text: Wahrscheinlich Wolfgang Meuslin, Enchiridion geistlicher Ge- 
senge and Psalmen 1526. (Siehe Waokemagel, Tom. Ill, & 121> Mm. 161.) 



Sit bashe* anbekanrttea protaftaaftiaahM Geeaagbaeh yimi Juki* 1531. 
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He. 88. Ein Hymn us, Ad oenwn a|nl. Blatt its 

Lasst vnns nnn all fftrsichtig sein ect. 

Text: Thomas Miintzer, Deatech evangelisch Mess, 1524. (Siehe 
Wackernagei, Tom. Ill, 8. 442, No. 503.) 

it. §•. Eh Hymm, VNa mietorvn. M*tt lit 

Der heOigen labea that stein nacfa Gott streben mL 
Text: Thomas Miintzer, Deateofa ewngeliseh Mess, 1624. ■ (Siehe 
WadBHtaB»l 9 Ton. Ill, B. 441, No. 504.) 8 ' . 

No. 90. Eh Hytitfius Oder lobgesang. • Butt tm 

Gelohet seyst da Jesa Christ ect 

Text: Hartia Lather, Erftirter Enchiridion 1524. (Siehe Wacker- 
nagel, Tom. Ill, 8. 10, No. 11.) 

Die iwei ersten Verse dieses Liedes stehen noch auf Matt 103 b . 
Das Blatt 104 fehlt dem Gesangbaohe. Ee ijmii auf demselben uur die 
Forisetmng dieaeB L»dbs y aJ§# nooh ffinf V«se» und. damn dim AoAmg 
d©r J*tiM«i gestandtn hub©!; dean das Blatt 165 m bqgimit nit den Wortoi 
mm der Litanei: „Vor allem vbel . . . Bflhit urns lieber Herre Got" 
Bin besonderes Lied kann aof dem fehlenden Blatte schoh am deswilien 
nicht gestanden haben, weil das angehangte Verzeichniss der Lieder die' 
Seite 104 gar nicht aufweist Schloss der Litanei aaf Blatt 106 b . 



Hernach folget das Register, in wellichem man auffe behendest aller 
lieder Psalm Lobgeseng, so inn disem Handbuchiein verfasaet sind, anfeng 
nach ardmiqg des Alphabetha findet act *) 

Utr • Blitt»M imt 

Matfteaanmbe. . OritJaale* 

1. Iiii tiefftr not ecbrey ioh an dir 1 
12. A eh Herr wia nad ajtinef 4»jvd so ill .ft 
15. Aeh Herr straff mioh nit in deim torn 23 
1C Auf 4leh Miff iat maia trmwtn etejff 24 
pi. AeliOottT«iiajaMltifaa4rqramdla«t.99 
fS f Ach Gott wit long ▼evgiaeeet mmm M 
=§ Am iraaaar Itusti Babylon 54 
f % Cadet kg in todteabaadsn S4 

76. Capitan Herr Gott tutor mein S9 

77. Christe da anfenektieh bigt il 

78. Chriate warer tun Gottea fron 92 
3. Dag iiii die heytigen sehen gepot 5 42. 

Das gemein gebet 6 48. 

5. Der ander Glanb. ittl glanb il Gott 9 54. 

Die fermasang 18 60. 

Die offen beycht 14)74. 



tanner dot BMIamal Mm 

Tajialttaefabe. Oriftaele* 
37. Der Qexr iat .unin trewer hirt 15 
SI. Der thonoht spricht ea iat kein Got 35 
§0, D© Imel anas Bgypten tooh 60 
72. Dareh Adaroe fall 85 
75. Der tag iat to frendenreioh 82 
f §. Dae Te Pawn landamna : O €§#i| wir , 
loben dich 

8. Ea w61 Tna Gott fnedjg aein 

13. Erb5r mioh wann ieh riiff in dir 

14. Br hoi mein wort mein red rernym 



92 
16 
21 

22 



14. Es aprieht der rnweyeen raundt wol 32 



Srbarm dieb mein O Henre Got 
Ea aind dooh aelig alle die 
Bin feste burg iat tnaer Get 
Ba iat daa heyl ?aa kaumen her 
Bin kindelein ao lobigleyeh 



SO. 
57 
67 
77 
87 



•> Hierbei iat iu bemerken t daaa die speaifleeh titergisobea Btfteke, ■. B. daa 
Oloria: Bhva aat €«tt a. w. in dataam fiagiatar BUt aaaiaatii a k mtfjpiHift siad. 

Mi=§= in!' y in uriff t tgU mi 
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'mm 1581. 



der ttattaaal iee 

XabaltsaBob** Orlginrif. 

2. JBw aei Oott. [Gloria] 2 b) 

89. doll ill to gat dem Iarael 45 

51. Gebenedeyet eey Qatt Itr Herr 75 
65. Gott eey gelobet and gebenedeyet IS 
78. Gott der Yater won n» bey 87 
11. Htttff Gott wie gtet dae * ynuner n 

17. Herr Tneer Herr, wie herrUoh iet 11 
II. Herr waromb tritteet da to fer 17 
ft. Herr wie tmg wilt ?ergeu e n meiii 80 
26. Herr wer wirt won in deiner hat 84 
81. Herr Gott ich wfl erbeben dioh 88 

52. Herr Got, der da erforsehsst mieh 62 

53. Herr Got ieh taw allein auff dieh 65 
69. Herr Christ lit eynig Geites sun 81 

2. Heir ertarine dioh ?nMr 2> 
6. Heyliger, Heyliger . . . [8*netua] 12 

18. Mm wM dsm Hstsen sags* dajwk 26 
20. Ich traw auff Gott den herren main 28 
71. Jesus Christus mam heyland, der 



lahatteaaaabe. 



62. Mit Ml wml fread far ieh dahin 75 

57. Mitten wir im leben eind 70 

66. Meneeh wilt da leben eeligklich Si 

49. Hun wetehe hie Jr hofremeg has 19 

51. Nit ma nit *tm o ew%pr Bert 61 

19 65. Vim frswt imiii lieban Christen gemein €8 

Nnn bitten wir den heyligen Geyst 70 



ron rns 71 

61. In friden dein, 0 Herre mein 75 
58. Jinn Chriatue Tneer heyland , der 

den todt 85 

S. Ieh flunk in Gott filff, 

88. Lob Gott den Herren mein teel 40 80. 

41. Lob den Herzn da aeele mein 48 86. 

7. Lamb Gottes, im da (Agnus IM] IS 

81. Mein seel lob den Herrn reyn 89 45. 

Si. Mein seel erhebt dan Harrn sain 74 47, 



OrlelaalB. 



0 Heir war wM woauug nan SS 
O Out main htrr aey unit s^iadig M 
0 Herr Got dei die raohe iet . 47 
48. 0 herre Gott begnade mich 51 
80. 0 Chriate wo war dein geitalt 94 
79. O Gott wir loben dioh [Te Denm 

Inndnnnis} • tH» 
85. B ioht iiiii Iwmi jtriak nMensn ch 42 
84. Hagst dim fitntii sin newts Had H 
87. So Got nut hanta nit gilt mm gunet 48 



68. Verley rna friden genedigklioh 



Vater onaer der da Met 
Vater rnser wir bitten dich 
Wir glaaben all an einen Gott 
Wol dem menaohen der wandelt nit 
Warum tobet der Heyden hauff nit 
Wir Got nil nit ma* disss seyt 
Wo Got Itr hetr nit bey ma melt 
Wo daa hanaa lit bawet itr Hen 
44 Wol dem der dan Herren fifths 



76 
81 

82 
8 
17 
18 

S€ 
If 

m 
m 



Wtl dem itr in Gottea firaht stajst 55 



Woh jf dann nil rsden ainmal 



Volgen hernaeh die Hymnus. 



81. Knm heyliger geyat erfiU mit deiner 95 

82. Kom Got eeh&pffer ' 96 
88. Nnn kmmm der Heyden heyland 97 
§4 Ghriatam wir aollen loben sohon 98 
85. Mein mug erfcling [Pange lingoa] 99 



86. 0 Herre Gott in ewigkeyt wie 

87. Ohriat der da Mat tag mi fieoht 

88. Laat ms nnn ill fluraiehtig sain 

89. Der heyligen leben 

80. Gelobet aeyeto Jean Christ 



if 

lf§ 
101 
10t 

lit 

108 



tttbnukt p Unrenber) 
earn) $ sty ttutancojt. 



Teraueh 

einer laitiMdien IrMinif des K»p« X Im- Hlerolagmi Im 
Guido ron If mm. Ctarb. Script* II. p. 10 

▼on 

Raym. Sehleeht. 

In der Frage, ob im Choralgesange eine DiesU zulasaig aei, 
iat ins 10. Kap. im Micrologas i©§ Gaido von Arezso ▼©# grosser 
Wichtigkeit. Ich habe in meiner Geschichte der Ktrcheu-'Miiaik eine den 



Ytisiftli nijMiir MtiwlMii Bikliraag im Kap. X in M kralogaf in Ckiido Amis. 18T 

Verhaltnissen entsprechende kurze Erklarung gegeben ; aHeift Mer 
Umstand, diss diese Stella licit nur sehr schwer m iibereetzen mid — 
.wei echeinbar sehr dehnsam, verschiedene Deutungen schon erfahren 
hat, habe ich micb entschlossen , eine ausfiihrlichere kriiisefae Er- 
Hlrimg derselben zu versuchen. 

Um uns vorlaufig za orientiren, betrachten wir den Iahalt dieses 
Kapltels zuvor im~ AUgemeinen. Gold© sagt hierin: ' * 

I. Die Tonarten , Modi, sind von einander so verschieden y dass 
keihe auf dear Schlussnote der andern sich airfbauen kann. Wdlte 
man dieses doch bewerkstelligen , so miss© man sie transponiren, 

II. bezeiohnei er verschiedene falsche Singweisen , namlich : 

f) grarantee de bene dimensis vocibus parum quid demunt-*- 
plus justo remittentes; 

2) intendentes adjiciunt — plus just© intendentes ; 

3) mmt m alium modum pervertunt ; • • ; 

4) i*it in loo©, qui voeem non reoipit, incipient; 

5) aut qaasdam subduotiones faciunt, in trito, quae dieses appel- 

lantur. ' • 1 

ad L Guido nftnmt nur 4 Modi an, wobei er die authentos und 
plagides zusammenfasst und sie enrweder nach der tiefsten Ambitus- 
Note der Plagalen angiebt, namlich AH CD, oder nach den Finalen 
beider: DEFG, Keine dieser 4 Tonarten kann auf der Stufe einer 
anderen erbaut werden , ausser sie werde transponirt. 

Soil D aof E erbaut werdten, so lautet die Skala: EFiagabeisde, 
auf P heisst.sie: FGabcdesf , auf €b gabcdefg u. s. w. 

Guido liebt die Transformatfonen und spricht in seinen Schriften 
sehr haufig daron, aber er will sie nicht zu weit ausgedehnt haben. 

ad II. Unter die falschen Singweisen rechnet er 

a) Demunt gravanfres. Z. B« Guido nimmt nach der Lehne der 
pytbagoraisobea Harmon iker und unit Boetius die groese Terz ale 
Ditonus in dem Verhftlmisse von % x % =» an. Es .modtten 
damals nach dem Vorgange Dydmius und Ptolomaeua Epigo dais 
Dissonirende dieses Intervals gefuhk und es auf das riebtigfe Vem 
hfUtaiss % reduzirt haben ; wie denn die Praxis der Theorie immer 
voran ist : Zu diesem Zweeke mussten sie von dem richtig ausgemes- 
eenea — rite mensurato — Ditonus mil ein Komma in unaerem 
Slant 'flo^i wegnebmen — gravantes parum quid demunt — f so erhielteti 
sie : firane richtig das Verhfiltniss %» batten also den Ton e vavtieft, 

b) / intendentes adjioiunt. Sie mussten daher D dem. E naber 
bringen und so erhobteti sie es etwa um etn Komma m f^ ' — parum 
quid — and brachten m m iad Verbal tniss zu D5=*°/gi t'%«p 
welches unaetm kleineo < Ganztona entspr ichi, Ion* nritttlalteriicf*en 
Theoretikern aber nicht bekannt war; daher vielleicht auch den Tadel 
Guido e verttnlasst babea mag, ' ' • '• - ■ - 



Ill VomAh eioer krititthta BrkMmng im Kip. X im Miotologu'dot ©nil© Apw©. 

c) Neumam cujuslibet moil in aKum modum pervertuht, prae- 
dictam rationem plus just© intendentes aut remittentee. Erhohten 
aie in. B. im ersten Modus das F zu Ms, so wurde dieser in den 7. 
verwandelt. Erniedrigten tie aber die Sekund e plus jus to in «§, wo* 
durch dann nothwendig auck b in die Letter eintreten musste, m 
entstaivi die Skala fiir den 3, nnd 4- Modus. 

Im VIII. Klip. (Gerb. Script, t. II, p. 8*) macbt Guido nodi auf 
-eirie ancbre ■ Art aufmerksam , wie eine unstatthafte Transformation 
ikt Tonarten vollzogen wird, namlich durch Verraeidung des Tri- 
tonus f — b vermittelst des bmolle. Er sagt: In eodem vero cantu 
maxim© bmolii utimur, in quo F (vel) f amplius continuatnr gravis 
vel acuta » ubi et quandam conf usionem et transformationem 
videtur facere , ut g so net protum, a deuterum , cam ipse b mollis 
sonet tritum , d. i. wenn im Gegehuberstehen von F und h oft ein- 
tritt, und das b molle zur Losung verlangt, so aiekt man eine Ver- 
wirrung und Umgestaltung (der Modi) entstehen; es Uiagt dann (die 
Tonleiter) G — g wie der erste, die von a wie der zwerte und die 
auf b selbst wie der drift©, namlich : 

GABCDEFg= DEFGahcd = protus (I. und II.), 
a b cd ef g& = EFGahcde =» deuterus (III. und IV.), 
b cdef g&B = FGahcdef = tritus (V. und VL). 
Diese litre Stele von: »,Ubi et quandam" etc. giebt Heit P. Utt» 
Kornmuller in den Monatsheften fir Musikgeschichte 1872, No. 4» 
p. €9 so: „Ferner wenn (ubi et) der Gang eines Geaanges Mm auf 
eine Vermischung oder Verwechslung (Umgestaltung) der Tonart 
hinweist, so dass G die S telle von F *), a die Stelle von E einnimmt 
und somit als Terz (fir F) das h (b|) eintritt und deshalb in era 
welches b zu verwandeln ist" 

In dieser Uebersetzung ist 1) gunz willkuhrlioh glekh Anfangs 
ein gar nicht vorkommendes Subjekt „Gang des Gesanges" eingefOhrt, 
wihrend das .net"" Mar auf das vorausgehende b molle als Subjekt 
hinweist, nnd folglich konstruirt werden muss: Ubi (in w*lobem Falle) 
b molle videtur facere confusionem ; 2) kann das Wort, sonet nioht 
mit „di« Stelle einaebmen" iibersetzt werden; mmh weniger mo thrift 
lit; n b sonet tritum" zu umschreiben mit: „wenn das h .** m 
verwandeln ist; 3) haben bei den niton- Theoretikern die Ausdriicke 
Protue, Deuterus, Tritus, Tetrardus — mit sekeneB, dann Idar her- 
vortretenden Ausnahmen — etets die Bedeutung von Modus. Hhr 
tiitt sie urn so entschiedener hervor, als das ganze Kapitel vob der 
Aekulicbkait der Modi handelt, die bei Qnarim- und Qaintenwekea- 
, Abstande derselben eintritt* also G ahidioh nnd wegen b =» Proto in 
D> A s±r Deutero in E, und b — Trite in F* ;Ee kann ako bier 
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protas, deuttrus and tritus in keinem Falle mit enter j zweker, dritter 

Turn, (oder Stafe* * den; 4) dazu kommt nodi * dass 

nicht einsnseken wire, warum Guido* deasen. Tendenz in dieseth 
Kapitel gerade im Nachweise der Transformation der Modi liegt, 
die Umformung den IV. • Modus in den I. nach seinen ivm erafcen 
Stufcro polite angtgeben, die Transformation der iibrigen aber, be*o ai- 
ders die dee deuteros in die Skala a, welcfae $o allgemein «ur Anwen«- 
dung kam 9 sollte ignorirt haben. . .* :' 

d) In loco, qui vooem noa recipit inchoant. Ala B§ispi©l fubrt 
Goido die Commanio in festn S. Annae an, welobe nach .Cod, 2541 
Bib. reg* Mon. wie folgt laotet:*) 




tor - - nam. 

Guido sagl hiervon, dass die Stele „Propterea" von vielen San- 
gern dadarch korrumpirt werde, dass sie dieselbe statt in F urn einen 
Ton defer anfangen : deposuerunt tono", wiewohl unter P kein Ton, 
sondern nur ein halber Ton liegt; sie sangen aber einen ganzen, 
was durch den Gesang ex uso — also ohne Noten — moglich war, 
und setzten in dieser Tonlage die ganze Communio fort, so kairi ep, 
dass die vorkomruenden Halbtone unter F zu liegeh kamen (ut, ubi- 
cunque occurrit semitonium, ponant ilium sub F, quod nullo modp 
fieri potest). **) Das ist so zu verstehen: In der natfirlichen Skata 
1st E— W 9 mi — fa der halbe Ton, also F=*fa der eigentfiche Halb- 
ton; sailgen nun die Singer statt E den ganzfcn Ton Es, so wurde 
dieses zu fa und D zu mi, cs lag also der halbe Ton mi — fa unter F. 
So sangen sie die Stele iiber „Deus w statt DEFEDCt) so: 
CDEsDCBC, wodurch der Halbton wie gesagt statt von E— F 
muter W mi D — Eg zu liegen kam. Sangen sic nun den Rest der 
Comnranio in dieser Tonlage fort, so schlossert sie richtig in Es, 
welches im VI. Modus nicht vorkommt, und so sagt Guido : sicqub 
fit, nt finis communionis ejusdem ibidem veniat, nbi nulla vox est * 

e) Vel quasdam faciunt subductiones etc. Diese Stetle kommt 
bit „quod ut exemplo" in den llteren Manuscripten nicht vor, "so 
daas der Ztteammenhang heisst: Aut in loco, qui vocem nori recipft, 
inch&ant; cfnod ut exemplo pateatin Communione: Diffusa est gratia etc. 



Hi Im Kota togewtndtte ftfetto* Nettmtfftchtffl kt Hit' genu ia Qtrthat* 
ftfcrilt ni in im Tiamfogitioa in a null D abettagen. " ' 
*•) bUm flfcU* fcUt ia mihrwea boriott. • '■ : • 
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Der Zwischensatz „Vel quasdam aubdnotiones" bis ^apponuot 
tonum" ersoheint mm era ten Mule in einem Kodex den ehemaligen 
Benediktiner- Klosters S. Emmeram, jetzt Cod. lat 14523 der kgl. 
Hof- and Stastsbibliothek in Miinchen , in welchem dieee Stelle mnt 
einem eingehefteten Blatte p. 128 naohgetragen ist Bin anderer 
Kodex No, 1 3021 aus dem 12.— 1& Jabrh. hat diese Interpolation 
ebenfalls, so wie ein 1493 von Hartmann Schedel in Nurnberg ge- 
schriebener. ' 

Es fragt sioh nun, iat diese Stelle ecbt oder eingeeohobenP Der 
Urns tan d, daas sie in den Codd. des 11. Jahrh. sick nicht findet, 
spricht sich wohl dafiir am Entschiedensten aus, daas fie erst sp&ter 
eingefugt worden sei, zu einer Zeit also, wo die mensurirte poly- 
phone Masik schon ihre Wirkung auf den gregorianischen Oesang 
zu iiben begann. 

Betrachtet man aber die inneren Griinde, so muss man wenig- 
stena zugeben y daas sie so gut mit den ubrigeu im Einklange ateht, 
daas wir una fur die Echtheit derselben auszusprechen veranlaset 
finden konnten, und zwar: 

a) Nachdem der Verfasser die Theilung dea Monocborda zur 
Auffindung der Diesis] gegeben, sagt er; Admonemus vero Icctorcm, 
ne existimet nos desipere » eo quod primo (Cap. III. bei der Lehre 
iiber die Theilung des Monochords) omisimus ista scribere (namlich 
die Auffindung der Diesis auf demselben) , nos enun paratos habebit 
post finem operis ex istis respondere sibi : nuno ad cepta revertamur. 
Am Schlusse des Werkes, Kap. XX, fiihrt der Auktor die Legende 
von der Erfindung der Klangverhaltnisse durch Pythagoras aus dem 
Klange der Schiniedehammer an und sagt am Ende : Per supradictaa 
species monochordum primus ille Pythagoras composuit, in quo, 
quia non est lascivia, sed diligenter aperta artis notitia, sapientibua 
in commune placuit atque usque in hunc diem ars paulatim cre- 
scendo invaluit Mit diesem allmaligen Fortschrkte der Kunst ent- 
schuldigt er also den Umstand, dass auch er die Auffindung der 
Diesis am Monochorde nieht sogleich mit dem III. Kapitel verband^ 
sondern erst im X. zeigte, wo von An wen dung der Diesis, wiewoU 
in einem anderen Sinne , die Rede ist — So* kmm dock nur <der 
Auktor des ganzen Werkes sprechen. 

b) BUdet der letzte Satz der zweifelbaften Episode: Sunt etiam 
nonnulli, qui, ut debuernot semiditonum (muaa Semitonium heisaen) 
admittere, apponunt tonum" ein'en zweiten Fall zu der oben angeg** 
benen Falachung des Anfanga in dem Beiapiele: Diffusa eat gratia, 
worauf sich auch die Stelle : ubicunque oocurrit semitonium , pommt 
Ulam. sub J? quod nulla modo fieri potest — bezieht. ,Aber aofial- 
lender Weise findet sieh auch dieatr Satz nioht in den Kodise* de* 
11. Jahrh., so dass diese Episode doch als «in von eaaem Spltoren 



Yanrasb. ainar kritiaahan Brkttrang to Sap. Z 1m Miarologas daa Gmido Ajaaao, 1€1 

eingeecbobenes „Zeugniss der fortgeschrittenen Kunst' 1 , cf. Eap. XX. 
1. c. , anzusehen idt 

Wie dem auch sei, so verdient 4mm interessante S telle eine 
geuaue Untersuchung. Zuerst geben wir wieder den allgemeinen 
Inhalt derselben zur leichteren Orientirung. 

1) Tadelt der Auktor die unbeachrankte Anwendung der Subdnctio ; 

2) spricht er als Kegel aus, diss sie nur beim dritten und sechsten 
Tone stattfinden durfe; 

. ' 3) verbietet er, anstatt der Subductio eine (alte) Diesis zu lingea ; 

4) sprieht er harten Tadel liber solcbe Unwissende aus; 

5) lebrt er dea reohten Gebrauch der Diesis und 

6) die Auffiadung derselben am Monochorde, endlich 

7) entsohuldjgt er iiefa, dass er uicht friber, Kap. HI, dieae 
Belehrung gebracht babe. 

. ad t) Vor Alien ist hier der Begriff „Diesis" festzustellen. Die 
Diesis ist bei den griechisehen Harmonikern die H&Ifte des Liroma, 
dea semitonium minus oder des mittelalterlichen Halbtonea s 43 /^, 
welches in dem sogenannten enharmoniacben Tetrachorde, namlich H, 
Dmsis cDE, vorkam 9 wo h — Diesis 2048 : 1997 und Diesis — cc= 
1997 — war. SpSAer nannte man dieses Verhaltniss Diaschisma; 
dagegen das Semitonium minus Diesis mit dem Verh&kniase 
Damit stimmt auch die Angabe Guido's iiberein , doss dies© Diesis 
die Stele des Halbtones vertritt (locum semitonii aumit) und die 
Bestimmong Engelberfs von Admont (Gerb. Script, p. 315): Semi- 
tonium eat minor, para toni quam dimidia, quod vocatur diesis, id 
mt 9 subductio. Derselbe Auktor erklart p. 312, 1. c. f den Begriff 
„Subductio" so: ,J)iesis est spatium , quo sesquitertia proportio 
alicttjus toni major eat duobua tonia: et haec diesis, i.e. subdnctio 
dicitar semitonium minus". Der Ueberachuaa also zwischen der 
Quart und zwei ganzen Tfinen , d» i. dem Ditonus, betas* „&*b- 
doctio" nod ist gleich emem kleinen halben Tone. Daa Verhaltbiaa 
sweier ganzer Tone war bei den* mittelakerlichen Theoretikem **|ti; 
zieht asan dieses von dem Verhaltnisse der Quart, cL i. */ 4 , nb f so 
erhalt man als Rest, d. i Subductio , daa Verhaltniss von M /§m* 
Hierdurch ist also der Begriff Subductio , oder der hier gemeinten 
Diesis genau bestimmt ; sic bestebt namlich in der DHFereaz zwisefcen. 
der Qnart und zwei ganzen Tonen. Subducere beiest also, von einem 
Tone so viel absnehen, class et zum andern in daa VerhiUtaias ^ »§ tritt 
Wenden wir dies© Definition auf die fraglichen Tonstufen C und 
P an. Sollen diese einer Subductio in dem entwtckekeu Stnne unter- 
zogen -~ ^ubduzvt oder diesivt warden , so ist der . 4, beziehungs- 
weise der 7. Ton als die Quart einer Tonleiter zu betrachten, namlich 
C als Tritua von AH CD, welebes Guido Tonus protus nennt, wo 
A> als l y H als %, C alsi^/a und D als zu aehmea ist . 1st nun 
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O «i subduziren, d. i. zu D in ins Verh&ltniss von ^/fgf zu setzen, 
was wir cis nennen , so entsteht die Reihe AHCisD. 

Ebenso verh&lt m sich mil F, wo das Tetrachord DEFG zu 
Grande left, welches dem tonus tetrardus zugehort. El bidet sich 
bier die Reihe DEFiiG. 

Von besonderer Bedeutung ist die richtige Erkl&rung der S telle: 
Notandum quod, quia m a quibusdam semitonii loco admittitur etc., 
welcher in Folgc einer irrthiimlichen Leseweise Gerbert's bisber eine 
total falsche Deutung gegeben wurde. Gerbert hat, dureh die Ab- 
breviate der alien Handschriften verleitet, zwiscben quia und a quibus- 
dam noch ein drittes a eingeschoben , welches dann als Subjfekt er- 
scheint und zu der Uebersetzung verleitete: Es ist zu bemerken, iass 
Einige » weil sie a staff eines halben Tones aehmen , eine Harmonic 
hervorbringen » wie ein Wagen , der iiber einen steinigen Weg Wirt. 
Dies a hat gar keine Berechtigung. Zwei von mir in der MGnchener 
Hofbibliothek eingesehene Manuskripte baben dieses a nicht Der 
erste aus dem 12./13. Jahrh. stammende Cod. lat. ISSM, Fol. 153> 
2. Spalte schreibt: qd~ q*a a quibusdam, was nur heisst: Quod, quia 

a quibusdam etc __. _r die Abkiirzung q'a nur quia und nicht 

quia a zu lesen ist, geht zweifellos aus der einige ZeHen spiter fol- 
genden Stelle hervor: „Sunt regulae desolutae, quia, dum nusquam", 
wo das quia eben so abgekiirzt erscheint, namlich q'a. Das zweite 
MS. aus dem 15. Jahrh. Hus. MS. 1500, Fol. 15* schreibt: qd* qt 
aquibuedam ; in der zweiten oben erwabnten Stelle schreibt dieaer 
Kodex quia ganz aus, um so mehr ist die Abkiirzmng q'a nur als 
quia mm lesen. Es ist also in dieser Stelle von einer Diesirung dee 
a respektive des g gar nicht die Rede. Als Subjekt dieses Satzes 
ist vieimehr die vorausgenannte Diesis hierher zu beziehen, und dieaer 
ganze Passus tritt dann auf die natiirlichste Weise mit dem Voraua- 
gebenden in Verbindung. Nachdem der Aaktor den Begriffder Diesis 
dahin bestimmt hat, dass sie die S telle eines kleinen Halbtones ein* 
nehme, und dann die Stufen angegeben hat, auf denen sie Anwen- 
dung' findeiy .beriihrt er tadelnd den Missbrauoh Einiger, welehe die 
(alte grieohisehe) Diesis statt des Semitoniums singen. 

Fir diese Annahme spreohen auch die Vergleiohe , weleke der 
Auktor in Bezug auf diese Singweise tadelnd gebraucht : 

t) Die Anwendung eines Vierteltones statt des Halbtones ist nioht 
ungeeignet unit iem uuentechiedenen Knarren eine4 Wmpm m wr- 
gleichen, dessen Rader von Zeit zu Zeit fibe* im Wege liegende 
Steine hinabrutschen ; 

2> sagt er: ita ipsi omni loeo, quo semitonia accreverunt, aliam 
senxham elegerunt, scHicet metuentes arctum ingredi specum, ne 
magnhodo, qua praeoellunt, corporis arctetur, aut minori latitudine 
aut brefviori ahitudioe tegmink. Hier sprteht der Auktor mm eitiem 
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Zuwaehsen der Haibtoae, welche diese Leute fiirohten wie eine enge 
Hohle. Unter dam An»driclf> accreverunt haben wir also eine Aus- 
dehnung der Halbtone in der Art zu denken , dass dadurch ©in In- 
tervall verkl/einert wird; namlich durch die vom Auktor geforderte 
Subductio wird das Verh&ltniaa von Cm zi D = ^/ise* dagegen 
geataltet iich dasaelbe weiter , weon man atatt d«s Sen), tninu* die 
D.ipsit = V4 Ton setat ; es betragt dann die Entfernuog y«a der Dieeis 
von C am D einen dreiviertel Ton. Der Auktor sagt dah*r» es acheine, 
als ob der halbe Ton Cia — D fiir ihre Groeae nicht Raum genug 
bote: >f jmt tninori latitudine aut breviori ahitudine ttgmiiii* 1 . Noch 
Uarer wird diese Auffassung durch den folgenden Saiz: Ubi autem 
non § uaunt ptn|tfs effugere — wo aie dem Halbtone durchaua nk&t 
ausweichen konnen — diesi uai sunt — sin gen sie eine Diesis — 
d. i. einen Viertelaton; die aber dem gebiihrenden Semitonium so 
wenig entsprioht, als wenn Jemand, der. die Kraft der Kalte fiirchtet, 
einaial vor die Esse des Kamins stosst. Hieran schlieset aicb dann 
der nun folgende Satz ganz richtig an: Igitur baec diesis, quae iicnt 
supra diximus locum semitQnii aurait. 

Nachdem der Interpolator im Obigen von der falschen Dieeia =» 
% Ton gesprochen hat, njronit er die in seinem Sinne aufzufasaende 
Diesis wieder auf und bezeichnet aie out den angefuhrten Warten 
gewiss so genua, dass kein Zweifel uber seine Intention bMbt, dass 
die jetzt zu besprecbende Diesis gleich dem Seoutonium .aei. 

In dteser Stelle lehrt der Interpolator den rechien Gebrauch der 
Diesis und sagt: nusquam sumenda eat nisi isto modo, cum tritaa 
cauitur, et teirardus produeendus est in proto, iterumque deponendua 
eat In aemet ipso, vel in eodem trite vel raagis infimo. Tunc tritua, 
qui praeeet tetrardo , protove subduoendua eat modicum , quae sub* 
ductio appellator diesis. 

Diese Stelle 1st sehr unklfcr und bai verschiedene Auaiegungen 
gefunden. Sip ist daher mil der grossten Sorgfalt und in bestandiger 
Riioksiehtnahme auf das Ganse zu iriterpretiren. 

« Vox AUem statuiren wir hier auf Grand der vorausgeaendeten 
Beweiee, daas der Anktor unter Diesis hier den kleinen halben Ton 
verataaden haben will, im Saitenlangenverhaltnisee von s**/^; den 
alien Leiteton » der nach unseren Berechnungen das Verhaltniaa von 
15:li hit 

Ferner stent uftwandelbar feat, dasa unter „tertio" und „sexto" 
die Stufe, nicht der Modus oder die Tonart zu versteben aei, da der 
Auktor ansdriicklich sagt: In nullo enim sono (nicht tono) valet 
fieri, except© tertio et sexto (selbstverstandlich sono). 

Da die Conjunctio „Igitur" das Folgende auf das Vorher- 
gehende bezieht und dieses nach der kleinen Episode von der Ver- 
wendung der Diesis im Sinne eines % Tones gleicheam wieder ina 



Ged&cbtniss zurtickruft, so iit auch hier, wenn m befeat somenda 
est oum tritua canitur, der Ausdruck tritae als sonus oder Stiife zu 
nehmen , woraus folgt, daas auch dem folgenden „t«trawliii lf naoh 
logiechen Gesetzen keine under© Bedeutung unterlegt werden darf, 
sondern ebenfalls als sonus aufzufassen 1st. 

Der Auktor gicbt nun die Regeln fiir den richtigen Gebraoch 
der Diesis an. Er sagt kn Aligemeinen: Cum tritus canitur. Tritua 
kann hier im Hlnblicke auf die Stellen: Quasdam facinnt subductionee 
in trito — und spater: In nullo enim aono valet fieri, except© 
tertio et sexto , mit denen m im engsten Zuaammenhange sfteht, 
nor im Sinne von sonus oder Stufe gefasst werden. Der dritte Ton 
(die dritte Stufe) im Systeme der alien Theoretiker, welches mit A 
begann , ist aber C. Also iat die Diesis bei C anzuwenden. 

Der Auktor giebt nun eine nahere Bezeichnung, wann bei C 
die Diesis anzuwenden sei, namlich >f et tetrardus producendua est* 4 , 
das heis8t 9 wenn darauf die vierte Stufe folgt, namlich D. Daas hkr 
das logiach mit tritus verbundene tetrardus ebenfalls als Stole 
aufzufassen ist , untdrliegt keinem Zweifel. 

Aber nicht jede Tonfolge CD gestattet eine Diesirong des C; 
darum setzt der Auktor bei : „in proto". Dieses „protus" kann hier 
nicbt Stufe heiasen , wenn man auch, ohne auf etwas Anderea Rick- 
aicbt zu nehraen , libera etzen konnte : Wenn die 4. Stofe D die erste 
Stufe der Tonart ist. Allein abgesehen von der geschraubten Deo* 
turig, gestattet es dooh die folgende Stelle nicht: „Qui praeest tetrardo 
protove". Das Wort Protus ist hier nothwendig als Tonart zu neh- 
men, ao daas der Sinn dieser Stelle heisst : Das C kann dieairt wer- 
den in der I. und II. Tonart, wenn aof dasselbe D folgt. Hier ist 
offenbar C gemeint, insofern es als Subsemitonium modi erscheint 
Diese Annahme bestatigt sich vollkommen duroh die letete vam Aaktor 
anggfiihrte Bedingniss, da er sagt: Iterum que deponendoa eat in 
aemet ipso, vel in eodem trito, vel eriam inagis infimo; 

Hier ist das iterum wphl ins Aoge zu fasaen. Dieses aetat 
voraus, daas dem C schon einmal D vorausgegangen sei, sonst ist 
der ganze Zusatz nicht nur ifaerfiaslg, da ohnehin schon geaagt iat, 
daas D auf C folge , oder der Gang ina D herunter gehe, sondern 
er ist sogar' vollig sinnatorend. Dass diese Annahme die ricbtige ist, 
zeigt das beigesetzte Beispiel, welches in Gerb. Script unvoUitiadig 
mitgetheilt ist • Naoh dem Miinohner Kodex Nr. IS02I heiaat ea so: 

DenderliiB. . . 
Das Beispiel ist L modi; beginnt in C, worauf D folgt, und 
doch darf hier nicht die Diesis ' ein(reten , weil vor dep C nicht D 
steht — nicht ,»iterum deponhur in semet ipso/* . : 



VtmMh tiiMff kiitbdhoi Brkllnmg lot lEttp. X us II tarologM its Guido t. 4nho. 146 



Wir haben nun den folgenden Satz klar zu machen: Tunc 
tritus, qui praeest tetrordo , protove , sub ducendus est modicum. 
Bs scheint, der Auktor habe die sechste Stufe in der speziellen Re- 
gel nicht mehr beachtet, indem er nor mm „tritus" spricht Dem 
iit nicht so. Er bezieht „tritus" diesmal nicht mm auf deii Modus 
protus, sondern auch auf „tetrardus;" es muss dieser tritms auf mo- 
dus tetrardus bezogen, eine under© Bedeutung haben und zwar dem 
Zusammenhange nach sich als sextos oder F auffassen lassen. Das 
crgiobt sich 

1. daraus , dass dem modus quartus (VII. und VIII.) , welcher 
den Umfang voikG — g hat, wirklich F vorbergebt, wie dem Modus 
protus das C. 

2. Guido zieht in der Regel, wenn er von den Hodi im Allge- 
meinen spricht, die plagale und authentische Tonart zusammen in 
Eke, so dass er nur von vier Mddi spricht, namlich Protus , Deu- 
terus, Tritus, Tetrardus. Somit hat jeder den Umfang von If Tonen 
und zwar Protus AHCDEFGahcd, Tetrardus aberD EFGahcdefg. 
Im Modus Protus ist also C und hn Modus Tetrardus ist F trftm 
sonus. Bezieht man aber Protus und Tetrardus auf die authentische 
Tonart, welche im Protus pit D, im Tetrardus mit G beginnt, so 
trifft auch mm, dass der tritus C praeest Proto und tritus F praeest 
Tetrardo, folglich ganz richtig gesagt werden kann: Tritus qui prae- 
est Tetrardo protove. 

Einige erklaren die zweifache Bedeutung des „trita8" als C und 
F auch so: Guido nimmt fir den modus protus zwei Anfange an: 
D und A, insofern zwischen den Quinten D — A und A — E in der 
Tonfolge vollkommene Aehnlichkeit herrscht. Es lasst sich also die 
Zahlung sowohl mit A, als mit D beginnen ; von A aus ist C, von 
D aus aber F der dritte Ton, wahrend F von A aus der sechste ist 

Fir dieses F gilt nun dieselbe Regel wie fur C. Demnach wire 
diese Stelle im Allgemeinen so zu geben : 

Diese Diesis findet ihre Anwendung nur, wenn im I. Modus 
nach vorhergegangener Schlussnote DC zu singen ist 9 und darauf 
wieder D folgt, es mag nun der Gesang in diesem D oder in C 
•elbet, oder einem tiefertn Tone H oder A schliessen ; dann ist der 
dritte Ton F, welcher dem modus tetrardus (VII. und VIII.) oder C, 
welcher dem modus protus (I. und II.) vorhergeht, zu diesiren , das 
ware also in nachstehenden Kadenzen der Fall : fir den modus pro- 
tus DC»D, DCiDC, DCiDH, DC&DCHA; nnd fur den modus 
tetwdoi GFlO, GFIGF, GFlGE, GFlGFED. 

Aber nieht alle stimmen mit dieser Erklarung tiberein. Sie 
stunmt ihrer Ansioht nach nicht mit dem angenommenen Grund- 
satze , dass im Chorale keine Diesis stattfinden diirfe. Sie wenden 
ein, 4mm Guido auf diese Weise mit sich selbst in Widerspruch 

Motultk. f. MatikfeMh. Jahrf. 4 If. 7. 17 
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kame, da er in seiner Schrift „De ignotu cantu," Gerb. Script Tom. 
1 4 >. 49, die Einschaltung eines Fii zwischen F und G zur Yer- 
mcidung des Tritonus verbietet. Nehraen wir dieses aJ§ wahr an — 
was, wie wir sehen werden , nicht der Fall ist, so giebt dieser Kin- 
wand doeh keinen Beweis gegen die Richttgkeit obiger Erkl&ruog. 
Wir nehmen ja an , dass diese Interpolation niobt von Guido ber- 
riihre , aondern ein spaterer Zusatz aus dem Anfange des 13. Jahr- 
hunderts sei , und nur fir diese Zeit wird die Lebre von der Dicais 
in Anspruch genommen , die der Auktor selbst fir einen Fortschritt 
crklart. Der Einwand aber ist an sich nicht stichhaltig, sondern 
Rpricht vielmebr fur den Gebrauoh des b — fis zur, Vermeidung dee 
Tritons in bestimmten Fallen. 

Die fragliche Stelle heisst: Ut autem singulis vocibus sua pro- 
prietas maneat, melius est, ut cantuum inspiciatur natura ; et cum 
cantus hos tres tonos videatur admittere, fiat hoc in FGalj. Cum 
vero post duos tonos non nisi semitonium sumit, fiat hoc in odef, 
praescrtim cum pro hujus vocis additamento maxima confusio 
scatur simplicibus. Nam si duae sunt secundae post primam , cum 
ad alteram seraitonio, ad alteram vero tono prima ipsa jungatur, fa- 
cile est videre, quod ipsa prima, ac per hoc et aliae oontiguae voces 
duos hnbeant tonos , ut pote prima si earn semitonium sequitur, de 
proto transit in deuterum. 

Bis hierher hat Guido gar nichts verboten , sondern zeigt nur, 
dass die Schreibweise: FGA|j fur solche, welch© nicht im Stande 
sind die Natur des Gesanges zu beurtheilen , sehr unsicher sei, da 
die genannte Figur sich auf dreierlei Weise singen lasse* Wolle 
man F belassen , so miisse man | raollificiren. Es ist fir diesen 
Fall besser cd^f m notiren. Man konnte auch, falls a — 1| ein gan- 
zer Ton bleiben soil, den halben Ton von G zu a verlegen , was 
die Transposition Fis Gisat} zur Folge hatte. Dieser Fall kann 
aJlerdings nicht wohl vorausgesetzt werden, aber der, dass der Halb- 
ton von der ersten auf die zweite Stufe zu verlegen ist ; dann ergiebt 
sich die Transposition : FisGaty. Dieser Zweifel kann bei Buch- 
stabenbezeichnung nicht eintreten ; denn wenn If, das b quadratum 
geschrieben steht, so ist der Fall entschieden, dass von a^h ein 
ganzer Ton und der halbe auf Fis — G zu legen ist. Aber in Noten- 
schrift iet dieser Fall zweifelbaft, wenn die Vorzeichnung von b oder 



t} unterlassen ist, z. B. 




Gegen diese Unsicherheit, nicht gegen die Quart Fie — h, apricht 
Suido den Tadel aus mit den Worten : Si autem duorum vei pluri- 
nornm modorum unam vocem esse liceat , videbitur haeo ars nullo 
ine concludi, mils certis terminis coarctari. Quod quam sit ab- 
surdum ; imllui ignorat, cum semper sapientia confusa quoeque repudiat. 
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Da aber einige zur Feststellung der Singweiso zwischen G und 
W einen Halbton (Hi) eingeschoben wissen wollten f so protestirt er, 
nicht gegen die Anwendung des Halbtones , sondern gegen eine 
Wrweiterung der traditionellen Skala von 7 Tonen mit den Worten : 
<Juod quia a ncmine est factum, hoc quoque a nemine est faciendum. 

Solche Beispiele giebt es sehr viele , aber in den spateren Cho- 
ralbtichern sind sie korrumpirt , oder es sind die Zeichen b oder if 
nicht beigefu gt ; man kann sich also nur auf genau notirte, oder mit 
Buchstaben geschriebene Kodizes berufen. Diese Beispiele finden 
sich meistens im Modo deutero (III. und IV.) oder Modo tetrardo 
fd. i. VII. und VIII.), wo das bmolle (cf. Guido Micro!, cap. 8.) eine 
Transformation der Tonart erzeugen wiirde. lei fuhre nur zwei 
Beispiele auf, und zwar aus Cod. 14523 der Miinchener Hof- und 
StaatsbiMiothek. I. „Tertia dies' 1 , III. modi, Gerb. Script. II. p. 12 
und 2. „Sit nomen domini benedictum <( , Guido „Reguiae musicae 
rhythraicae," VIII. modi. 
1. 

1 

I /mA tf ** *** 



■ v jsr i <r— a- a 

F \„ „ / I 

E-E-E. ' 

isj) 

Tertia dies est quod haeo facta wit. 



-« k- 



-e— o 



2. 



{jrGr 



Sit no - men domini benedic - tnm in sae • en - la. 
Diese Diesirnng crgicbt sich *chon | aus den Kegel n der Solrai- 
sation , welehe vorschreibt b mil fa und | mit mi zu benennen » wo 
dann, wenn | mi heisst , auf G ut in fa zu mutiren 1st, wonacl so- 
dann auf F mi HJll- 

In diesen Fallen fordert Berno, Bischof von Augia, die Trans- 
position in a. In seinem Prologus in Tonarium, Gerb. Script, t. II. 
p. 75. a. sagt er, dass manche Gesange in ihrer regelmassigen Lage 
nicht richtig gesungen werden konnen » wegen der Halbtone, die an 
Am entsprechenden Stellen fehlen ; dann fahrt er fort: Ut enim hoc 
larius elucescat , ex quarto tono ponamus haec sub exemplo. Ant 

If* 
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Factus aim. Ant. O mors ero. Ant. Sion renovaberis. Ant Sion 
noli timere. Ant Vade jam. Ant Benedicta tu. Si has antiphonas 
tertio a finali loco i. e. a Lichanos meson (E) incipere volueris , in 
modulando deficit, dum semitonium, ubi esse debuit, minime reperis. 
Sin autem quartum locum, i. e. mese attendas (a) ac interposito pri- 
mam semitonio in sjnemmenon deinde tono, sicque tertio loco h. e. 
paranete synemmenon easdem inchoaveris , totam cantilenam absque 
sui laesione videbis decurrere donee ad finalem sui comparem , i. c 
mese (a) contingat in fine pervenire. Er lehrt also solche Gesange 
in die obere Qu rsetzen mit b; so wird aus der Phrase 

haGFG, edct}c=haGFisG. In der Praxis, wo diese Translation 
sehr haufig vorkommt, ward© entweder das b am Anfange gar nicht 
geschrieben, sondern nur an jenen Stellen, wo das urspriingiicbe F 
ohne Relation zu h wieder zur Getting kam, oder man schrieb es 
und loste es bei der betrefFenden Stelle durch | wieder auf. 

Dasselbe lehrt Berno auch fiir den 7. und 8. Modus. Hiermit 
ist der Gebrauch des Fis wenigstens im III. und IV., sowie im VII. 
und VIII. Tone in der Zeit Guido's unwiderlegbar ausgesprochen, 
doch die Vorzeicbnung des Kreuzes durch die Transposition ver- 
mieden. 

Einige Schwierigkeit bereitet noch folgender Passu s : „Quae 
suBductio appellatur diesis et medietas sequentis semitonii , sicut se- 
mitonium est medietas sequentis toni. Metitur autem hoc modo" etc 

Betrachten wir die grammatikalische Fassung dieser Stelle etwas 
aufmerksam , so muss sie uns verdacbtig erscheinen. Denn der zu- 
sammengezogene Satz : „Subductio appellatur diesis et medietas se- 
quentis semitonii 11 verbindet zwei grammatikalische Subjekte diesis 
und medietas » die nicht unter das Pradikat „appellatur*' zusammen- 
gefasst werden konnen. Konatant wird die Subductio , diesis und 
semitonium genannt, kann also ohne Widerspruch nicht auch me- 
dietas semitonii heissen. Auch die Ausdrucke ^appellatur medietas 
semitonii, sicut est" etc. passen nicht zusammen. Hier liegt offenbar 
ein sehr leicht deukbares Redaktionsversehen zu Grunde. Diese 
Stelle muss sicber heissen: quae subductio appellatur diesis. Diesis 
tit medietas sequentis semitonii etc. 

Veranlasst durch die an den Neuerern getadelte Verwechslung 
der Diesis mit dem Semitonium , filhrt der Verfasser hier auch diese 
altere Bedeutung der Diesis als Viertelston — medietas semitonii 
auf, in dem Sinne wie man das semitonium medietas toni nennt 
Wie man namlich den Ton in zwei ungleicbo Halbtone theilt , in 
einen grossen und einen kleinen, so lasst sich auch der Halbton 
in zwei Dieses , eine grosse und eine kleine theilen. Um nun den 
Leser nicht in Zweifel zu laeaen , welchen Theil er meine, wiewoU 
unter semitonium in der Kegel nur das Semitonium minus ncr- 
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stand en wird, da dm Semitoniuni majus stela Apotome beisst t so 
fiigt er bei „96quentis toni" i. B. der zwisoben F — G liegende H alb- 
ton iat lis, FFisG; von F zu Fis, also die Halfte des vorausge- 
henden Tones 1st ein grosser, Semitonium majus, oder Apotome, der 
des folgenden FisG 1st der kleine, Semitonium minus. Dasselbe Ver- 
haltniss finden. wir auch bei der Diesis, wenn wir die vom Verfasser 
genau angegebene Theilung des Monocbords vornehmen. Wenn 
man die Saitenlange von A = % in sieben gleiche Theile theilt, so 
fallt die Diesis zwischen | und c auf das Ende Am ersten Siebentels. 
Die Saitenlange fir diese Stelle kit also % von %; d. i, % x % x= 
^/ti- * £• stellt sieb also das Verfaaltniss so dar H Diesis- C; die 

grossere Diesis ist also von H zu Diesis nit dem YerhaltniBse 
*%! ? m kt = 28 : 27, die kleinere , die des nachfolgenden Tunes 
Mfo : t/ 4 = §4 : §3. 

Nachdem der Auktor auch von der alten Diesis das ihm noth- 
wendig Scheinende gesagt hat, bricbt er ab und sagt ausdrucklich: 
nunc ad cepta revertamur ; womit er die ganze Abhandlung nur als 
eine abgenotbigte Episode erklart. (Scbluss folgt) 

Hittheilungen. 

♦ Die Antiquariatshandlung tod Em an. Mai in Berlin beaitst aua dem Nach- 
lasse dea Grafen Ton You ein Manuscript Ton Michael Pr aet oriua, welohea bis jetxt 

nor tod Ailing erwahnt worden isi (Gerbert , altos Lezikon p. 188) und folgenden 

TItol tragt: 

Michaelia Praetorii, | Weil, Hochftiratl. Braunachweigluneburgischen | Kapell- 
meisters in Wolfenbuttel | Kurser Entwurf, | derjenigen Dinge, | welohe | Bey 
Probirung und Ueberlieferung | eines neuen | OrgelwerokB | in Acbt su nehroen. J Mit 
ainer Vorrede Tereeben , j und nebat einem | Anhange | worn aecha und f&nfsig Orgel- 
, diapoeitionen | ana Licht geatellet | Ton | M. Johann Lor ens Albreoht. | Ber- 
lin, | in fol. 

Daa bp jetst ungedruckte und achdn gescbriebene Manuscript (nicbt Autograph, 
aaaaer einselnen Dispoaitionen worn Terachiedenen Verfaaaern) besteht aua 8 Bll., die 
Praetorius' Arbeit entbalten und auaaerdem aus 56 Orgeldiapoaitionen und Beach rei- 
bungen Ton Orgelwerken. Die Abhandlung Ton Praetoriua umfaast die Abscbnitte 
I. Daa Pfeifwerk , Schnarrwerke , Windlade und Balghaua. II. Daa Gehdr , d. h. was 
der ,Judex oder Examinator" n beacbten habe , wenn er ein Werk prfift. Hieran 
eehlieseeji aica aooh die Abachnitte an Gber den „Tremulanten" und „Copula- 
turen." Von den Dispoaitionen , Ton denen die urn fangreicheren beaondtra geheftet 
aind, nenne ich die Ton Gottfried Silbermann flber die ^Ponitaer** Orgil, geseich- 
net den 14. Sept 1734 und fiber die iu „Freyberg in der St. Petri-Kircbe." Auaaer- 
dem die von Heinrioh Herbat und deaaen Sonne aua Magdeburg fiber die' Drgel 
in der Stiftakirche su Halberstadt, gezeichnet den 19. JuH If II und Ton dem Kapell- 
meister und Hof-Domorganisten Theoder Roomhilda liber die Orgel M Merteburg, ge- 
setfohnet den 1. Aug. 1735. Dieae letxteren Handaohriften aoheinett Autograph* su aein, 
wairend die ttbrigen Besehreibungen too Orgelwerken meist Ton einer Hand ge- 
sArleben sind. ' ' ' * v 



ISS 



Mittheilongen. 



* Franz Liszt's Biographie fiber Rob. Frtoi, welehe 1855 in Nr. 2 _3 

der Zeitsearift for Mmzik (Leipzig bei Kahnt) tncMtmui war, izt is einer Separat- 
Aoagabe and einem Nachworte bei Leackart in Leipzig rom Yerfazzer mm heraaigegtba* 
worden. Denelbe maeht in dem Naohworte daranf anfmerkaam , ism die Bfagimpkia 
in eintr Zeit geachrieben lit, wo Rob. Franz ein umk fast unbeaobtetea Talent war, 
nil rieht unit Qenogthaang , wit tein damals alleinstehendes TJrtbeil fiber denselben 
nan Qemeingnt der ganien mnsikalischen Welt geworden iit, die jetit erit in Rob. 
Franz den einzig wQrdigen Vertreter des Konstliedes naoh Scbabert nnd Schumann 
Terehrt. Wenn man mit dieeen begeizterten Worten den betreffenden Artikel in dar 
mm umgearbaitaten Ansgabe dea Qatb/eeben mnsikaliacbea Goiiser?»tioiiilexikoos (Infill 
1871) Tergleioht, and tber Rob. Franz die lakomseken Worts lies*: „&e erregte etidga 
Zeit dnroh atiae Ueder Aafeehen", ao ampfladat man raeht die aiadm Qefjnmiag daa 
Hernoagebefs daeaelbeii, weleber nit aeheelem Blicke nit XuiiiMftiiiifeB batnwhtet, 
die Ton anderer Seile antgahen. 

zje Xadlieh izt das „Y*neiebnizs der im Jakre l#f I in Deotsehland and in den 
angrenzenden Landern erachienenen Muaikalien, mosikalischen Sehriften, Abbildongezi 
and plastiseben Darstellongen mit Anzeige der Verleger and Preize, heraazgegeben and 
▼erlegt Ton Friedriob Hofmeister in Leipaig (4 ertebienen. Du ap&te Erzcheinen des- 
■elbeD entsobuldigt der Herr Verfasaer mit der ganslieh Teranderten Anordnong dea 
Stoffes and der ' damit Terbnndenen umfangreioben Arbeit. Von mebreren Seiten worde 
aobon frfiher auf die onpraktisohe Einriohtong dea Yerzeicbnisses in KUaten aafmerk- 
aam gemacht and iat deebalb dieamal die alpbabetUobe Ordnong naeb den Komponiaiea 
gew&hlt worden. Unseree Erachtenz ist dies eine wetentliobe yerbeaaerong and wird 
dieaelbe , mit Ausnabme dea doppelt erhohten Preisez (25 Sgr. gegen 1 Thlr. 20 8gr.) 
gewias allaeitige Anerkeonnng finden. Da auzaer dem alphabetizeben Yerxeichniaae noch 
ein sTstematisch geordnetez Yerseicbnizs in der friiberen Weize, nnr in abgeknrzten 
Titeln mit der Beitenangabe, die siob aaf die erzte Abtbeilang bezieht, beigegeben izt, 
so izt in jeder Hinsiobt eine Tortrefflicbe Ueberzicbt gew&hrt and kann Ansprneb cof 
ein praktizcbea and branebbaree Naohschlagewerk maobea , so dazz wir die Hoffnang 
begea , ins aaob ferner dies Yerzeiobnizs in der Torliegenden Form fortgeaetzi werden 
wird. Bei dem systematiscb geordneten Yerzeiebnizze erlaaben wir anz den Herrn Var- 
faazer daraaf aofmerkzam n maoben, dazz die Seitentitel (aaob Kolnmnentitel genannt) 
nicbt den allgemeinen Inbalt tragen m&chten, sondern den beaonderen der jedesmaligen 
Qattang der Mazikpieoen. Wenn sioh aueb tia den abgektirzten Titeln der Werke eehr 
oft der Charakter der Pieoe erkennen lazat, so izt dies doob niebt flberall der Fall 
ncd man ist oft genSthigt, die betreffende Uebersohrift aofzozaoben , am Gewizaheit 
za erlangen. Die Bicker and Scbriften iiber Masik, die mozikalizchen ZeitschrifUn, 
TextbUober , Sammlongen Termiscbter Werke, Bildnisze etc., sind wie frfiher in geeon- 
derten Abtbeilnngen Terzeicbnet and stimmen wir aaob damit Tollkommen nberein, da 
die Absebnitte korz and bezonders za Terscbiedene Interessen Tertreten , welobe man 
gern mit einem Blioke iiberseben wilL Der erbdbte Preis ist Tollkommen gereobtfertigt 
dareb den fast doppelten TJmfang gegen die friiberen Yerzeiebnizze (179 gegen 315 Seiten). 

zje Herr Horits Ffirztenaa hat in den „Mittbeilongen dea k. Bfiohz. Alterthains- 
¥ t t g laif" Heft 22, Dreadan 1872 einen zehr intereaaanteii Aofzata „Ein Instnim«iiBef> 
inTentariam Tom Jakre ISIS" TerSffentlioht. Daz Verzeiebnisz izt Ton Rogier M i- 
ebal, dem sgobsischen Kapellmeister and Miobel Kranbergk angefertigt and ent- 
liiKlt dia daoala dam ebnrforztliehen Hofe aogahftrigen TaaUninstramente, mm Klaritrt, 
Positive, Regale, tin CMzpoinatiiimenf 111 Nttmberg mil a&dera damala in Offamfit 
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etehende Instrumente fit m im lull). In dem Yorworte manht Herr Fttrstenaa fiber 
den Geburtsort Rogier Michel's (oder Michael's) die Aumerkuag (p. 3), dees der- 
eelbe in dem Bestallnngsdekrete (d» d. Annaburgk 1. Febr. 1572) Bogier M iohel 
▼ oi Bergen genannt wird and ebeneo unterschreibt er liob in dem von ibm ausge- 
stellten Bererse (d. d. Dresden 20./2. 75). Siehe den biographisohen Aufsats ron Otto 
Kade in den JKonataheften, Jahrg. II, p. S» Anmerkung. Bogier Miebael trird allge- 
main ala ein Niaderlander •ngeeehea,, doeh ist aus diesam einfaehen Zuaatae m mm Bar- 
fan 14 tain sieherer Beweis im Ziehen, da as an riele Qrte mil dem Namen Bergen giebt 

aft Herr Oalrary, Antiqaariate-Handlang in Berlin, beeiist seit Xarzem ein eebr 
gates Portrait ron Hftndel in Oel gemalt, lebemgrosses Brustbild ; weder der Maler 
nook eine Jahreeaahl ist auf dem Bilde rerieiohnet, doeh vrethmaest man, dass m Ten 
Sir Gottfried K nailer tun 1720 gemalt ist Handel ist in der Blfithe seiner Jehre 
dargesleUt und as gewahrt einen groseen Oennss den sehdaen krftftigen Mann in so 
TOllendeter Wiadergabe bettmehten. 

♦ Die Bethefligung an der Subscription anf die „PnbKkation ftlterer praktiseher 
and theoretischer Musikwerke* 4 maeht sehr erfrenliohe Fortschritte , mid t&glich laufen, 
aowobl ans Deatscbland , als auoh ans dem Auslande Anmeldangen und Biniahlungen 
bei der Badaktion und bei der Traatwein'schen Mosikalienhandlang ein, so dass ein 
Gelingen dee Unternehmene fust roraueiiieehen ist. Beeooderen Dank and wir den 
Zeitsehriften Bchnldig, welehe sioh mit Warme der Sache angenommen haben and darch 
eine ausftthrliche Mittheilang dee Prospektes wesentlich zur Verbreitang desselben bei- 
tragen helfen. M&ehten doeh ansere Kunstgenossen : die Herrn TonkUnstler and masi- 
kalisohen Schriftsteller die Publication als ihr eigenstes Interesse berfihrend be- 
traehten and darch eine rege Betheiiigang das Unternehmen nioht nur zn dem Ihrigen 
maohen, sondern der masikalischen Wisslnschaft dadaroh einen hoben and bedeutangs* 
rollen Aafschwung rerleihen. 

"* JAKOB BEINBB. (Vergl. Jahrgang 1871, Mr. 7 dieser Hitter.) Der TJnter- 
seiohnete hat die Werke Reiner's immer noch nicht rolls t&ndig beisammen; immer noeh 
fehlen einzelne Stimmen , wie ganze Werke. Ich bitte daher die yerehrliehen Laser 
der „Monatshefte" wiederbolt am Mittbeilangen fiber Jakob Beiner , insbesondere fiber 
folgende seiner Kompositionen : 

1. „Christlicbe Geaeng, Teatsebe Psalman .... auff drey Stimaea sa singen . . . 

Dilingen f Johannes Mayer, 1589." — Von diesem Werke fehlt mir der Sopraa. 

2. „T*«teohe and lateiniscne Lieder mit 3 and 4 Stimmen. Lauingen, 1693.V — Wo 

aeuadet sish dieses ron F6tis and Sohubiger erw&hnte Werk? 

3. „Caationes 4 rocum. Mfinohen , 1600." — Wo sind diese GesSnge? 

4. „Missae tree earn Litaniis de as. sangoine Christe oetonis Toeibas . . . Dilingen, 

Adam Melteer, 1604." — Von diesem Praohtwerke babe ieh den ersten Caor; 

Tom sweiten Chore aber nnr die qointa and sexta vox. Wo benndea sieh die 

beidea fehlenden Stimmen H* Chen? 
I. „Motettarum sire Cantionom saerarom 6 rocum roci et instrumentis accomodataram. 

Augsburg, 1604.** So giebt Fetis den Titel and fttgt bei: Die 2. Aasgabe erschien 

in Dillingeu 1606. 
I. „Canticam glorississiman Virginis Mariae 6 rocum. Dillingen , 11055 

Wo sind die outer 5. and 6. aafgeffihrten Werke? 
7. »Miseae aliquot seorae cam officio B. M. Virginis et Antiphpnis ejasdem 3 et 4 roe. 

Dillingen, Adam Meltzer, 1 608." — Hierron babe ieh nur den Tenor, in weleben 
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yob den 4sti«taigea Nanunara noek «in« waReie Stfamiii eiagotragsai fat Wo 
keftndes sieb die S fehlendea Stimawn? 

Eiiattttn nook aodere Weike ron Bainer alt die im geaaaaain Aitikel nsffiifllitaii? 

Woingartoa (WMtaBibeig), 17. Jml 1872. 

Ottmar Dressier, Oaotdirektor. 
£ Icb erlaabe niir nockmala die egybeaate MmttmiMmg m ftlii Fr a aB da itr 
If asikbi bliographie im rioktea until datea Beitrlge lmr Bibliograpaie der gti m wi H a 
Saainialwerke dee 16. mid 17. Jabrkanderts antefatftaen n wottoti. Hater 8aan*al- 
werke Teratebe Mr diejenigen Droekwereke, wekbo Koaipeeitioaea too ▼eraeaaedeaea 
Mais tern eatbalten, wie a. B. daa tob JoaaeUae you 1668 n Nori thataaii Htif ! — ¥.*• 
Die Bibkotbeken ta Berlin, Maneben , Wien, bansig, LiegaiU, Brieg, Begeaafaaig, 
Haaibaig t Htnover aiad keretta beafitxt wurdm, doek aker die abrigea BiMfotkekaa 
feklen but aoefa geomaere Naohriebtea. Beeoaders eiaaebe iek die Frenade la Paris 
and Brftaeel eieh der Angelegenbeit geftlligst aasaneiuBesu Vorlfcaflg gemtgt eiae 
kaiaa Aogabe der Anfaaapworte dm Titels, dai Verlegers and itr Jebreeaabl. • 

# _ Beb. Eitner. 
ft Kirebboff t Wigand Im Leipsig. Katalog Nr. 350, Joni 1871. Xntkilt 

ron Nr. 320— 4S4 tbeoretiacbe and praktieehe Mosikwerke aos dem II. a. IS. J a ark. 
Beeondert werthroll ist die 8ammlang Ton Parti tur- Aaigaben tod Martini, Pergeleaa, 
Piooini, Saocbini, ZingareUi u. a. 

4; L. Liepmanniiohn in Paris, 11 nit dee 8t.-Peres. Katalog Nr. 87. 
53 Aatograpbe von Monrt, Beetboren , Pioeinni (Nio.) u. a. 52 Portraite Corelli's, 
Delay rao's, Fiorillo's, Geminiani's, Orl. di Lasso's (1815) Lnlly's, Raneaa's n. a. Dar- 
auf folgt ein Veneichniss ?on 821 Nommern theoretisober , geeebiobtlieber, biograpki- 
seber aad praktiseker Mosikwerke, welches sebr eeltene uad wioktige Werke entbalt 
Unter anderent aneb eine Ansgabe der Arithmetic* and llaeioa ron Boetias, Paris 
1496, gedraekt Ton Job. Higmanos and Wolfgangas Hopilias. Roger's Ifnsik-Ka* 
talog ron 1716 , riele seltene Opernpartituren, theoretiache Werke aas dem 16. and 

17. Jahrh. wie ron Coch laeas, Gol onna etc. and InstrumenUhrerke aas desi 

18. Jabrb. Bestellongen kSnnen bei jeder Bncbbandlong gemacbt werden. 

# Qoittung ttber gesablte Beitr&ge (2 Tblr.) for die Herren Otto Kade, Kd. Frieeo, 
JaL Rtthlmaan and Ottm. Dressier (3. 25 ). 

# Ton del drel Jahrgingen der Monatsbefte (1869, 1870 mii 1871) tat 
nook ein klelfcer Torratk ram Yerkanfe Torbaadea mil slnd dieaelbea elnsela 
oder raaamsaen dareb die Reiaktlea oder tiro! Jede BacfckandlaBt: na 
Praia* yob I Tkaler fur den Imlrf aa? w bezlekea. — EbeBa* slut BeBaraft- 
abitge tob 

ARNOLD SCHUCK'e, senior: Spiegel der Orgelmaeber and Organiaten. Heati bei 
Piter SekneTer 1611. Getrt«er Abdraok ■obit faaimilirtea Titelblatte. 1 Bogaa i» 
gr. 8 ft » broebirt tdr 10 Sgr. and 

ARNOLD SCHLICK's, senior : TabalatnreD etlieaer lobgeaaag aad Udleia aff die 
orgeln and laaten. Mentz bei Peter Soboeffer 1512. Getreaer Abdraek in noderaar 
Notation toa 14 Orgelttficken and eiaigen Liedera mit Begleitong. 4 Bogaa ia 
gr. 8 # . broobirt fir 15 Sgr. za erbalten. 

H Diaiam Hefte lift keine Beilaga bei Bai nlekate Heft wild atwu sp&tar vav* 

aoadat werden. 



Verantwortlicher Redakteor Robert Eitner, Berlin, Scbonebergentrasse 25. 

Drasfe ton Otto ■•»#•! ta HaO*. 
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Prelt im Jahrganget 2 f Mi. Bel direkter Bezlehung mitti 
Kreozbukd durch die KommiiBlpiishAndlang 2 Thlr. 1© Sgr. 
Monatlieh ertcbetnt dine Hammer von 1 Us 2 Bogen. 
Interttonjgebuhren far die Zeile 8 8gT. 

KommltilongverUg mm T. Trantweln (M. Bahn), Borlin, 
Leipslgflritr. 107. — Bestellungen nimmt jede 
Buch- A Murikhandlang entgegen. 
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Venaeh 

einer kritisehen Erkllrung Am Map. X im Mlerologus des 
tiuido tod Arezzo. tterb. Script. II. p. 10 

vou 

Rftym. Schlecht. 
(Bchlau.) 

Die Gegner der Diesis machen eine zweifache Erklarung der 

oft genannten Interpolation geltend , die wir als Einwurfe gegen die 

obengegebene Erklarung in Betracht ziehen niiissen , um durch die 

Unhaltbarkeit derselben fir die unsrige neue Grttnde zu gewinnen. 

I. Die Einen bestreiten , dass Gaido in der interpolirten Stelle 

die Diesis in Kadenzen gestatte, weil er dadurch mit sich selbet in 

Widerspruch gerathe, indem er in seiner Sehrift „De ignoto canto' 1 

die Quinte Fis — h verbiete. Dieser Einwurf wurde oben schon be- 

seitigt und braucht hier nicht mehr besprochen zu werden. Sie 

suchen daher diese Stelle so zu deuten : „Guido 1st ein Liebhaber von 

Transpositionen , von denen er sehr haufig spricht. In dieser Stelle 

gebe er nur eine Anweisung zur Transposition , nicht durch das 

Sy nemmenon , sondern durch die Subductio in trito und sexto. Die 

Zusammenfassung beider Stufen in eine — tritus — erklart diese 

Richtung wie oben aus dem doppelten Anfange des Modus protus in 

A und D. Die Stelle „Si tetrardus producendus est in proto" hiesse: 

Wenn die Tonart G— g (das ist Tetrardus modus) in D — d (in Proto) 

ausgefuhrt werden soil, wozu fis erforderlich ist — d, i die Sub- 

, . . , . v . Ga h cdefg, , ^ 

ductio in sexto (trito) — namlich : ^Epig^^cd ° r wenn G— g 

MoMteb. f. Mutikgeteh. fclif. 4. Hr. 8. 18 
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. . , Galcdefg, . t , 

in A— a gesungen werden sou: cisdefisgu wozu Cl8 > *ubductio 

triti erforderlich ist. Die Weiterfuhrung der Transposition nach E 

gestattet Guido nicht mehr, weil bier aucfa gis erforderlich ist, namlich : 

G a h c d e f Gr . 

gy u i° Kr nennt dieses argen Missbrauch „eradicandutn 
Erisuisahcde. - ft " 

abisum 11 , den mch einige Sanger erlaubten , indem sie jeden Tonus 

auf jeder beliebigen Finale singen wollten , und so ein aggregatum 

von Seinitonien en (stand , die aber nicht enharmonisch (? diatonisch) 

wie e — f und h — c, sondern Diesen , d. i. etwa Viertelstone waren, 

welche, wie Guido zeigt, zwischen e — f und h — c fallen." 

Diese Erklarungsweise, die auf eine blosse Transposition der 

Tonleitern hinauslauft , widerstreitct 

1) dem- logischen Zusammenhange. Wenn „Tetrardus" als modus 
aufgefasst wird , so muss auch Protus als modus genommen werden, 
und der Sinn ware dann; „Weim der vierte Ton in der Tonreihe des 
ersten gesungen werden soli. 44 In diesem Falle ware nicht Fis, son- 
dern bmolle erforderlich. Diese Erklarung aber ubersetzt : „Wenn der 
4. Modus auf der Finale D gesungen werden soil dieses iiegt nicht 
ira Wortsinne. Die ubrigen Kinalen A und E sind im Texte gar 
nicht beriihrt. 

2) Wenn einnmi Transpositionen zugelassen wurden, so ist nicht 
einzusehen, warum ni^ht auf jeder Stufe. Die Leiter E FisGisahcisde 
enthalt doch nichts, was den scharfen Tadel verdient: » .Harmon iain 
in moduni plaustri vergentis per petrosam semitam conficiunt."- 

3) Bleibt bei dieser Erkliirung der grosste Theil der S telle 
nicht nur unerklart, sondern auch unerklarbar, namlich der Beisatz : 
„lterumque deponendus est" etc , der zu einer Transposition des 
4 modus in gar keiner Beziehung stent. Eben m uberfliissig er- 
scheint der Zusatz zu tritus: „Qui praeest tetrardo protove", in dem 
oben schon hinlanglich angedeutet ist , welcher Ton unter tritus zu 
verstehen ist. 

4) Die Ansicht, dass die getadelten Neuerer statt der Halbtone 
eine Diesis sangen , welche einen Viertelston betrug, ist, wie wir 
s.ilen, begriindet. 

II. Andere geben den Text: „Igitur haec diesis" etc* auf folgende 
Weise: „Also diese Diesis, welche die Stelle eines Halbtones vertritt, 
ist nur dann zu nehmen, wenn der dritte Modus (FGahcde f) gesungen 
wird, und der vierte Modus (Gahcdefg) nach Art des ersten Modus 
auszutiihren , dabei entweder auf sich (G) zuriickzufiihren ist, oder 
auf diesen dritten(F), oder noch liefer (D). Dann ist der dritte Ton, 
welcher iiber dem vierten Modus G steht , namlich h, etwas zu er- 
niedrigen , z. B. in den Phrasen FGaGabaG, oder baGF, odor 
baFD". 
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Gegen diese Erklarungsweise 1st einzuwenden : 
t) Eg werden die Begriffe Ton und Tonart willkuhrlich und 
ohne Rucksicht auf ihren logischen Zusammenhang gebraucht. An- 
genommen auch, dass obige Uebersetzung der Stelle: „Cum tritus 
canitnr , et tetrardus producendus est in pro to" die richtige ware, so 
kann doch in der Folge : „Iterumque deponendus est . . . in eodem 
trito" dieses „tritus" nieht mit Tonart gegeben werden, denn vor Allem 
verbietet dieses das eodem gerade zu; dann lasst sich nicht gut sagen, 
die vierte Tonart schliesst in der dritten, noch weniger aber in einer 
tieferen Tonart In der Stelle aber: „Tunc tritus qui praeest tetrardo" 
iit tritus wieder als Ton, das tetrardus aber als Tonart angenommen. 

2) Die Uebersetzung der ebengenannten Stelle: Der dritte Ton, 
welcher iiber dem 4 Modus (G) steht, thut dem einfachen Texte un- 
nothig Gewalt an ; wenn tritus sich auf Ton bezieht, muss auch tetrar- 
dus, als zu tritus gehorend , als Ton aufgefasst werden ; dann laast 
sich naturlich nicht annehmen, dass der dritte Ton fiber dem vierten 
steht. Aber auch, in der gegebenen Fassung enthalt dieser Satz: 
„Der dritte Ton, welcher fiber dem vierten Modus steht'*, eine logische 
Unrichtigkeit. Der dritte Ton kann nicht fiber der vierten Tonart 
atehen ; es mfisate diese Stelle so ausgedruckt werden : der dritte Ton 
in der vierten Tonart, namlich h. Aber kein lateinischer Auktor 
wird je diesenSinn in die Worte kleiden: „Tritus, qui praeest tetrardo". 

3) Die Diesis — Subductio — wird hier als bmoll aufgefasst im 
Kinklange mit der Auslegung der Stelle: „Cum tetrardus producen- 
dus est in proto" , namlich wenn die vierte Tonart in tier Ton I age 
der ersten auszufuhren 1st; also staff G ahed ef g zu singen ist 
Gabcdefg gleich DEFGahcd. 

4) Guido hat im achten Kapitel von den Trnnspositionen gespro- 
chen und im neunten den Unterschied zwischen h und b und den 
Gebrauch des bmolle gelehrt , dabei aber besonders aufirterksam ge- 
macht , dass durch Einffihrung desselben leicht eine Konfusion und 
Umbildung der Tonarten herbeigefiihrt werden konne. Aber weder 
hier noch irgendwo wird von Guido oder einem anderen Auktor das 
b Subductio oder Diesis genannt, sondern stets mit bmolle oder 
rotundum , oder auch als Eintritt des Gesanges in*s Tetrachord 
synemmenon bezeichnet; wird aber b oder h durch die Stufenzahl 
benannt, so heisst b nona prima, t} nona secunda, aber nie tritus. 

5) Auch bei den Klassikern bedeutet subducere nie herabziehen, 
sondern 1) unten wegziehen , 2) heraufziehen. 

6) Naoh der hier beeprochenen Auslegung kame Guido im 10. 
Kapitel wiederholt auf das im 8. und 9. Kapitel ausfuhrlich behandelte 
Theina zurfick, ohne etwas Neues beizubringen, sondem nur einzelne 
Falle sehr ungenfigend anzufuhren ; denn der Modus tritus fordert 
nicht immer das bmolle. Es giebt Gesange dieses Modus, in denen 

18* 
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der Tritonus nicht vorkommt, also auch bmolle nicht zur Anwenduog 
gebracht ist. Hatte ferner die S telle : „Et tetrardus produoendos est 
in proto" wirklich den Sinn : „Wenn der vierte in der Tonlage dw 
ersten auszufuhren ist", so wiirde der Verfasser sicher den fiir Aim ] 
Operation gebrauehlichen Ausdruck gebraucht haben: „Si tetrardus 
transponendus est in quintum locum"; denn es Indet Met nicbts 
anderes statt , als einc Transposition , die aber nicht nur unit dea 
modus tetrardus , sondcrn rait jeder Tonart vorgenommen wurde, 
und zwar weit ofter mit dem modus protus, deuterus und tritus, wie 
die Kodizes jener Zeit der Beispiele genug aufweisen. 

Hier handelt es sich urn so weniger urn eine Transposition, ab i 
gerade in diesem Kapitel Guido gegen jene eifert, welche „Neumam ! 
oujuslibet modi in alium modum pervertunt". Ganz riohtig bat er j 
daber schon im 9. Kapitel gegen den uniiberlegten Gebraucbdes bmolle 
gewarnt und denselben anf den Fall beschrankt , dass F sich ofter 
wiederholt, weil dadurch eine Transformation der Tonarten entsteht, ' 
und deutet besonders an, dass G wie der Modus^protus tone. Diese 
Einschrankung im Gebrauche des bmolle bezieht sich gerade beson- 
ders auf den Modus tetrardus, in welchem bei nur einmaligem Auf- 
treten des F der Tritonus nicht durch b molle , sondern durch die 
Subductio zu losen ist, was der rich tig aufgefasste Sinn dieses 10. 
Kapitels besagt und ich oben aus Beispielen Guide's und aus der 
Lehre Berao's nachgewiesen habe. 

7) Auch die Ausmessung der Diesis auf dem Monochorde be- 
rechtigt zu der Annahme dieser Auslegung nicht, denn diese Diesis 
fallt zwischen h und c und ist also entweder als Erhohung von h, 
oder als Erniedrigung von c aufzufassen. 

8) Diese Erklarung lasst sich mit dem Zusatze „protove" gar 
nicht vereinbaren. Wollte man zugeben, dass die Uebertragung des 
Satzes : „Tritus, qui praeest tetrardo" in obigeui Sinne zulassig s©i, 
so fiihrt diese Deutung fur den Zusatz „protove" zum Absurdum. 
Wenn der dritte Ton im Modus tetrardus als b erniedrigt werden 
soil, so gilt dieses auch fur den mit tetrardus durch ve engeverbun- 
denen protus. In diesem Modus ist aber F sonus tritus , folglich 
miisste F ebenfalls in Fes erniedrigt werden, wovon die Theoretiker 
jener Zeit nichts wussten. 

Fiir den Modus protus ist aber vielleicht „8exrus" zu veratehen? 
Dafur lasst sich kein Grund finden, dass tritus den dritten Ton in 
der G - Leiter und zugleich den sechsten in der D- Loiter bedeuten 
sollte. Es miisste in diesem Falle supplirt werden : „Toao tritus, qui 
praeeet tetrardo, et sextos qui praeest proto". Ein solches Vor- 
gehen wiirde es moglich machen , jeden beliebigen Sinn in einem 
Auktor zu finden. 
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9) Die Annahme, dass tritus den Ton h bezeichnen konne, wider- 
spricht auch direkt der auadriicklichen Angabe des Auktors. Denn 
wenn er sagt, dass diese Diesis nur im dritten und sechsten Tone 
zulassig sei, so kann hier nur die allgemein gebrauchliche Zahlung 
nach dem Systema maximum von A aus zu Grunde gclegt werden, 
wo der dritte Ton C und der sechste F ist. Diese urspriinglich vom 
Aaktor selbst festgesetzte Bedeutung von tertius und sextos darf nicht 
alterirt werden. 

10) Die Unmdglichkeit, auf diese Weise dem „protove" gerecht 
zu werden , liegt in der gesuchten Uebersetzung dee „praeesse" mit 
„dariib6rstehen", statt mit „voranstehen". Niramt man praeesse in 
der letzteren Bedeutung, dann ist „ tritus" sowohl auf tetrardus als auf 
protus beziebbar. Fiir die gesammte Skala des tetrardus DEFGahcdefg 

ist F tritus und fiir die gesammte Skala des protus AHCDEFGahcd 
ist C tritus. Hiermit ist aber aueh die Erklarungsweise der Diesis 
als Bemoliisirung vollstandig ausgeschlossen. 

Beide Erklarungsarten der fraglichen Stelle erweisen sich somit 
als unzulassig. Die Vertheidiger derselben konnten zu ibnen nur 
dadurch gelangen , cjpss sie einzelne Satze einseitig in Untersuchung 
zogen 9 ohne den Gesammtinhalt und dessen logischen Zusammen- 
hang ill's Auge zu fassen. 

Wenn ich durch vorstehende Abhandlung nachgewiesen zu haben 
glaube , dass Guido oder dessen Interpolator die Anwendung des 
Subsemitonium modi in Kadenzen gestatte, so will ich dieses doch 
nicht als hinreichendes Motiv angesehen wissen , im gregorianischen 
Gesange diese Erhohung des Proslambanomenos der Modus wirklich 
auszufiihren ; sondern behaupte , dass — mit Ausnahme des Modus 
tetrardus , wenn am Schlusse ein Tritonus erscheint, z. B. haCFG 
und der von Berno angefiihrten Falle im Tonus IV. — in alien iibrigen 
Modis die Untersekunde als ganzer Ton zu singen ist. 

Meine Grunde hierfur sind folgende : 

1) Wenn auch die alten Griechen das Subsemitonium modi gc- 
kannt und gebraucht haben , so ist es doch spater in Vergessenheit 
gekommen und von Gregor sicher nicht in den Unisono- Gesang 
aufgenommen worden. 

2) Die in Guido'e Schrift interpolirte Stelle stammt aus dem An- 
fange des 13* Jahrh., wo der mensurirte Gesangdieses Semitonium modi 
verlangte und dasselbe von den S&ngern in Anwendung gebracht wurde. 

3) Kommt weder in Guide's noch in Berno's Schriften etwas 
uber die Anwendung der Diesis in Kadenzen vor; obwohl Berno fiir 
viele Gesange eine Transposition vorschlagt , wodurch F in H sich 
verwandelt, was einer Diesirung des F in der naturlichen Lage gleich- 
kommr. So verlangt er die Transposition mehrerer Antiphoncn 
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IV. toni ins A, und die der,Communio: »,De fructu" VIII. toni ins C, 
wodureh die Schlusskadenz der letzteren statt GFG lautet CMC, 
was so viel 1st ale GFisG in der Grundtonart. Man bemerke aber 
wohl , dass diese Diesirung nicht der Kadenz wegen, sondern zur 
Hebuug des Tritonus auftritt. Guido deutet dieses Verfahren iamlt 
an, ims er sagt, b molle wende man nur an, wenn F sich offer 
wiederholt. Von einer Diesirung desC durch die Transposition kotumt 
nirgends eine Spur vor; es war ja auch kein Grand dazu vorhanden, 
da C nie mit einem anderen Tone in die falsche Relation eines Tri- 
tons treten kann. 

4) Der Haupfgrund fir das Festhalten des ganzen Tones im Cant up 
gregorianus scheint mir in dem Verbote zu liegen , dass der Tonus 
tritus, also die finite und sechste Tonart, nicht, wie die iibrigen 
Tonarten, seinen Ambitus abwarts urn eine Stufe uberschreiten durfte* 
wofiir die Unvollkommenheit des unter der Finale F liegenden Halb- 
tones als Ursache angegeben wird. 

Oddo Clun. c. 15 (Gerb. Script I. p. 261*) sagt: „Nam , quia 
tonum ante finem non habuit, nec in principio nec incessu post se 
respexit." Johannes Cotto schreibt in seiner Musica, Cap. XII. (Gerb. 
II. p. 245*): ^Descendant a final ad proximam. Excipitur inde au- 
tentus tritus , qui simpliciter quintus norainatur : huic nulla infra 
finalenx descensio attributa est, non aliam ob causam nisi quod semi- 
tonii imperfectio competeuteni descensuiu non permittit". Huge* 
Spechtshart vou Reutlingen sagt 1332 in seinem Werke Flo res musicae 
(Strassb. 1488) im IV. Cap. de quinto tono : „Rarissime infra fin ale n> 
unam vocem recipiens propter semitonii imperfectionem, sed interdum 
per setniditonum, sen diatessaron per lasciviara descendit ad cfa ut.** 

Man findet auch in guten Kodizes kaum ein Beispiel, in welchem 
der finite oder sechste Ton ins E herabstiege oder mit E inF kadenzirte. 

Wenn nun imCantus Gregorianus die Kadenz mit dein Semitonium 
modi selbst in der Tonart nicht gestattet war, welche dasselbe in 
ihrer natiirlichen Skala enthalt, wie viel weniger let dann anzunehuen, 
dass die alten Theoretiker die Erhohung eines leitereigenen Tones 
zu diesem Zwecke vorgenommen bitten, 

Dass aber hier vorzugsweise die Kadenz in die Finale gemeitit 
ist, geht daraus hervor , dass derlei Phrasen - Kadenzen in die Me- 
diant© F les I. und II. und in die Sekunde des III. und IV. Tones 
eehr oft vorkommen f ferner Kadenzen in h beim ?• und 8. Tone 
keine Seltenheiten sind, und E sogar die Finale des 3. und 4. Tones 
ist. Daraus geht deutlich hervor, dass es nicht eine allgemeine Ab- 
neigung gegen Kadenzen mit dem Halbtonc uberhaupt war, was diese? 
Gesetz bezliglich des V. und VI. Tones veranlasste , sondern eine 
solche Kadenz in dem FinaJtone allein, in welcher die Alten den 
ganzen Ton aufrccht erh alten wissen wollten. 
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Zum Schlusse gobe ich noch cine zusarnnienhangende Ueber- 

setettng dieses vielfach besprochcnen Kapitels. 

Zehntea Hauptrtftok. 
Ueber die Toaartea and ins Erkennen and Yerbessera gef&lschter Ges&nge. 

Das sind die vier Tonarten oder Tropen , missbrauchlich Tone 
genannt, welche vermoge ihrer natiirlichen Verschiedenheit einander 
so fern stehen , 4mm eine der andern auf ihrem Sitze keinen Platz 
gestattet und eine dei> Melodiengang der andern entweder ganz uni- . 
gestaltet , oder nie in sich aufnimmt. 

So schlichen sich auch durch Unrichtigkeit iin Singen Missver- 
haltnisse ein, indem Einige von den wohlausgemessenen Toncn etwas 
Weniges wegnehmen und sie so vertiefen, oder etwas hinzuthun und 
sie so erhohen. 

Dieses thun Leute mit iiberbildeten Stimmen , indem sie das 
angegebene Verhaltniss iiber die Gebiihr erhohen oder vertiefen, 
oder den Melodiengang einer jeden Tonart in eine andere verkehren, 
oder auf einer Stufe, welche keinen Ton enthah , anfangen , oder 
gewisse Subduktionen auf der dritten Stufe ausfuhren , welche man 
Diesen nennt, deren Anwendung doch nur in bestimmten Fallen zu- 
gelassen werden kann. Zur leichteren Verdeutlichung fiihren wir ale 
Beispiel „Desiderium" an. 

Biese Diesis kann auf keiner Stufe stattfinden als auf der dritten 
und sechsten ; sollte sie auch auf einer andern gefunden werden, so 
1st sie vollstandig zu bessern , aber nicht bios sie selbst, sondern 
auch die Wurzel auszurotten , der sie unniitz entsprosste. 

Dabei 1st noch zu bemerken , dass Einige eine Diesis statt des 
Halbtones gebrauchen, wodurch sie eine Harmonie erzeugen, wie ein 
Wagen , der auf steinigem Wege hin und her gleitet, 

Auf diese Weise sind aber in der Musik mehr als in alien anderen 
Kunsten die Regeln gelockert , weil Einige — da sie sich nirgends 
an den Weg halten konnen , wie ein angeschwollener Fluss , dem . 
sein eigenes Bett nicht genugt , sich iiber die Wege ergiesst — an 
alien Stellen, wo Hal b tone herankomtnen, einen anderen Weg wahlen,. 
indem sie sich gleichsam fiirchten eine enge Hohle zu betreten, 
damit ihre Korpergrosse , wodurch sie sich auszeichnen, durch zu 
geringe Breite oder zu kurze Hohe des Umfanges nicht beengt werde. 
Wo sie aber Halbtonen nicht ausweichen konnen , wenden sie die 
Diesis an, ihnlich jenen , die sich vor der Heftigkeit der Kalte 
fiirchtend , mit Gewalt einmal in die Esse des Kamines stossen. 

Die Diesis aber, welche, wie oben gesagt, die Stelle eines Halb- 
tones vertritt, darf nirgends angewendet werden , als in dem Falle, 
dass im ersten Modus der dritte (Ton) gesungen wird, und darauf 
der vierte vorzutragen ist, und wieder in sich selbst, oder in dem- 
selben dritten , oder in ein em tieferen Tone zu schliessen ist. Dann 
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1st tier drittc (Ton; , welch er vor dem vierten oder dem ersten (im 
authrntisehen ersten Modus) steht, etwas zu subduziren (hinaufzuziehen) 
und diese Subduktion heisst Diesis. 

Die Diesis aber ist eigentlich die Halfte des folgenden H alb tones, 
wie das Semitonium die Halfte im folgenden Tones ist. 

Diese Diesis wird so ausgemessen : Wenn du von G bis zum 

Ende des Monochords 9 Theile machest und so a gefunden hast, so 

theile den Raum von a in sieben Theile , und am Ende des ersten 

Siebentels wirst du die erste Diesis zwischen t} und c India; der 

darauffolgende zweite und dritte Theil bleibt leer; der vierte aber 

• s und c 

bezeiehnet die Stelle fur die diitte Diesis, welche zwischen 2 , 

| und c 

fallt. Auf eben diese Weise mache von d bis zum Ende eben so viele 
Theile, und du wirst in der oben angegebenen Ordnung die zweite 
Diesis finden , welche zwischen e und f liegt. 

In dem du nun wieder zur ersten Diesis zuriickkehrst, theile den 
Raum bis zum Ende (des Monochords) in vier Theile ; der erste Theil 

frifft zwischc . ;;nd f , der zweite zwischen , * die iibrieren 

lj und c, ° 

Theile sind leer. 

Wir erinnern den Leser , dass er uns nicht fur aberwitzig halte, 
weil wir davon nicht friiher geschrieben haben ; er wird uns am Ende 
des Werkes bereit finden, ihm daruber Antwort zu geben. Nun 
vvollen wir zur Sache zuriickkehren. ' * 

Eg giebt namlich Leute, welche einen Ton singen, wo sie einen 
Halbton singen sollten, wie an der Communion : )r Diffu8a est" gezeigt 
werden soli. Viele singen namlich die Stelle „Propterea" , welche 
in F anzufangen ist, um einen Ton tiefer , obgleich vor F ein Ton 
sich nicht findet. So koramt es, dass sie jeden vorkommenden Halb- 
ton unter F setzen , was auf keine Weise geschehen kann , und so 
koramt der Schluss dieser Communion dahin, wo kein Ton sich be- 
findet. Es ist also Sache des erfahrenen Singers, zu wissen, wo und 
wie er jede Phrase zu beginnen habe, damit er sie entweder in ihre 
Ton art zuriickversetze , oder, wenn eine Versetzung nothwendig ist, 
sie auf die Affinaltone zu transponiren suche. 

Diese Tonarten oder Tropen werden in griechischer Sprache 
protus, deuterus , tritus , tetrardus genannt. 
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JSibliotbek Proske in Regensburg. 
Dieser Cod. Mscr. des 15. Jahrh. mit einem etwas spateren Holz- 
einbande enthalt auf 416 Papierseiten mehrere arithmetischo und 
musikali8che Traktate , namlich: 
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1) S. 1 — 14 inch De proportione et Regule de Tre proprietatibus. 
S. 5. Regula de ictis. Text lateinisch. 

2) S. 15 beginnt die iiltere Handschrift des arithmetischen gros- 
seren Werkes. Die Einleitung flngt an : Virgo decora gracilis sub- 
tills acuta pollet. Quia Plato gentilium divinissimus in Thimaeo 
scribit etc. S, 43 stcht: Explicit textus Algorismi Batis- 
b on ens is. (NB. So 1st auch der Traktat auf dem Holzdeckel betitelt.) 
S. 44 beginnt: Hie igitur praelibatis Dno Deo favente ad practicam 
feliciter attingamus. Proportionen etc. S. 63: Aliae species de mi- 
nutiis. (S. 69 deutsche Beispiele, die nun fortan eingeschaltet werden.) 
S. 87 wird die Zahlenbedeutung der Buchstaben des Alphabets von 
A — Z angegeben. S. 89 die Progressionen , deutsch. Eben so Re- 
gule von Tri u. s. w., deutsch bis S. 122. Nun wieder lat. Enigmata 
und Regulae bis S. 134. S. 135 Schlussgedicht. 

3) S. 137 beginnen die F lores musicae artis vom Priester 
Hugo von Reutlingeu (1332), init der Vorrede : „Sonet vox tua in 
auribus meis " bis S. 250. *) 

4) S. 251. I. Item nv versus Johannis Hollandrini **) de 
cantibus , qui ascendunt sicut autenti. Et descendunt sicut plagales 
vel viceversa. 

II. A gravis atque levis includunt clima secundi. (7 Verse.) 

III. S. 254. Nota more secularium quoad antiphonas primus tonus 
habet quinque differentiae etc. Bis zum Beispiele : Educ de Carcere. 

IV. S. 256. Mutation sskalen. 

V. S. 257. Ein Beispiel : „Dedit Domini. ..." 

VI. S. 258.***) Quum diversi diversis delectentur modis, sicut enim 
non omnium ora eodem cibo delectantur, sed ill lenioribus , iste 
vero acrioribus escis juvatur, ita profecto non omnium aures ejusdem 
modi sono oblectantur. ...... Qua propter in compon. 

VII. Ibid. Praecepta de Cantu componendo. Primum ergo 
praeceptum modulandi subncctimus ..... (ist die Fortsetzung des 
Vorigen). 

VIII. S. 259. Quae sit optima modulandi forma. 

IX. S. 260. De dyaphonia et organo. Breviter nunc et sue- 
cincte de dyaphonia et organo disserere volumus. Omnis Lector is 
avidicitati in hac re satisfacimus quantum possumus. Est autem dya- 
phonia congrua vocum dissonantia .... bis S. 261, woselbst sich nur 



*) Dies ist der einsige bisber bekamite Kodex, ami wtlciam bewiesen werden kann, 
dass die Randglosaen in den Vereen ebenfalls ton Hugo stammon. • 

**) Job. Hollandrinus wird im Tract de Mas. XXXVI1T, bei Coasseni. Tom. Ill- 
pug. 416 liter angeftturt. 

••*) Die ersten Sitie stimmen fast wdrtlioh mil dem 24. Kap. des Tractat ?on 
Fr. Hieron. de Moravia tiberein (Cousscm. Tom. I. pag. 1). 
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noch einige Zeilen finden , dercn Schluss lautet : conglobare si 
volucrit, licet. (Beispiele haben Platz , fehlen jedoch.) 

X. S. 264 ist das Schlussblatt zum nachfolgenden Traktat 

XI. S. 265 bcginnt cin Traktat fiber Mensuralmusik, ein- 
getheilt In 2 Abtheilungen: die erste fiber die Kunst z u singe n, 
die zweite fiber die Kunst zu komponiren. f9 Quoniam per magis 
uoti notitiam ad ignoti facilius devenitur notitiam tanquum per medium 
rei veritatem nos ducens , idcirco tibi in hujus opusculi prima parte 
principal! de immensurabili musica traditionem largitus sum compen- 
diosam. Prosequendum itaque est ad secundam partem princi- 
palem, quam tibi in duos dividam tractus. In primo quidem modi 
cantandi erudicionem accipias , in secundo vero tractatu modum 
componendi animo fervencius im primes.* 4 Die erste Abtheilung zer- 
mit in 15 Kapitel. Capitulum primum est, quomodo musica diffi- 
niatur. Die 15 Kapitel gehen bis S. 285 inch (NB. S. 277 steht die 
Jahreszahl 1471.) 

Diescr interessante Traktat ist abgedruckt bei Coussemaker : 
„Scriptorum medii aevi de Musica" torn. III. No. XXXIX. pag. 475; 
doch ist daselbsf die Einlcitung mangelhaft und daher sinnlos. *) In 
dies em Kodex fehlt, was bei Coussem. auf S. 488, zweite Zeile, steht, 
bis: „Et haec brevia tibi de isto capitulo et consequente de omnibus 
hujus tractates sufficiant , pro quo Deus cum Matre sua gloriosa sit 
benedictus in saecula," — findet sich jedoch auf S. 264. (NB. Die 
zweite Abtheilung, beginnend S. 355, kennt Coussemaker nicht.) 

XII. **) S. 287. Cum cantorum in orbe refulsa est invidia cantum 
obnubilando mensurabilem, expedit eruditis in trivio , praesentes 
colligere hastulas . . . . Musica est ars liberalis ....... et est 

duplex scilicet choralis et mensural is. Musica choral is gregorianus 
vocatur cantus subtilis. Cantus subtilis mensuralis vero de quo hie 
jigitur. . . Handelt nun de speciebus notarum (S. 290), de pro- 
portionc illaruro ad invicem (S. 292), de pausis (S. 293), de punctis 
(S. 294), de imperfectione, perfectione et alteratione notarum (S. 296), 
de p r o 1 a t i o u e ..... (S. 297). 

(S. 299 folgcn nun drei kleingeschriebene Blatter Einlage, iiber- 
Bchrieben : Defectus und gehoren nach dem Zeichen "f zu Seite 305.) 
S. 305 de figuris. S. 307 de ligaturis. 

S. 311 al8 Fortsetzung des Vorigen : Sequuntur proporti o nes. 
Sequitur hie aliquis declaratio atque denominatio cum real i bus exem- 
plis omnium proportionum. . . . ***) S. 314 : Prima est de proportione 

*) Coussem. erhielt ihn aus einem der Btadtbibliothek io Trier gehorigen Papier- 
kodex daroh P. 8ohubig«r. 

**) Bin eehr eingehender Traktat, von dem Couesem. nur kleinm Stnoke (aieke 
nnten) and diese in grower Unordnang publiiirte. 

***) Bei Cotutem. yon tequitur bit habeantar t III. p. 471, 
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dupla. (Nun komraen zwei Regeln, die Proportio ohne Zeichen be- 
stimmen zu lernen , bis habeantur , *) welche aber erst auf S. 318 
nochmal8 begonnen and ausgeichrieben sind. 

Auf S. 314, 115, 317 sind die signa diminutions secundum anti~ 
quos und seoundum modernos , dann die bekannten centralen Zu- 
sammenBtellungen der signa modi perfecti et imperfecti , des tempus 
und der prolatio. **) Auf 8. 319 ein Exemplum de dupla. Unten 
steht finis duple. Auf S. 320: sequitur tripla , und unten sequitur 
alia scilic. quadrupia. S. 321 ein kleines Einlegeblatt: hie est defectum 
ad triplam. S. 322: ail sesquialteram. S. 323 Fortsetzung der Pro- 
portionsbeispiele. ***) S. 325. 10 Regeln iber die Erkenntniss des 
modus perfectus. 

XIII. S. 328. Are componendi oantum figuratum. ... Et primo 
de contrapuncto piano bis S. 335. (1st abgedruckt bei Cousscmaker 
Tom. 111. pag. 462 — 466 als secunda pars eines auf S. 416 begin- 
nenden Tractatus de Musica plana et mensurabili. Bei Coussem. 
fehlt S. 466 das Beispiel des Contratenor. Was hier als Alius scriptor : 
Septem sunt cousonantiae folgt, gehort nicht mehr hierher, und hatte 
Coussem. das Bruchstuck, sowie das nun folgende Chaos ' von Trim- 
mem anderswo einreihen sollen. Siehe No. XL dieses Codex.) 

XIV. S. 336. Prolatio major noscitur multis modis gehort offenbar 
zu S. 327 als Fortsetzung. 

XV. S. 337. Eine centrale Zusamtnenstellung der acht Tonarten. 

XVI. 8. 338. Natura deleetabilissimum est musica ut inquit Philo- 
sophus. . . . Danda sunt qnaedam leviora de arte componendi, cujus 
ordo sit talis : primo regulae generates artis componendi; 2) de ar- 
moniis; 3) de tenore ; 4) de discantu ; 5) de contratenore; 6) de con- 
trapuncto ; 7) de duobus discantibus ; 8) de fuga et sincope. 

Reicht bis S. 344. Ein ganz vortrefflicher Traktat. 

XVII. S. 345. Cum igitur pro majori praecedentis tractatus intellect! 
aliqua brevia de modo componendi seu compositione edere praeten- 
de«§. Notandum itaque est quod compositio ... est duplex scilic. 
simplex et composita. . . Cum autcm omnis compositio simplex fit 
aut per duas voces tantum aut tres tantum aut quatuor tantum et 
non plures ..... praesentia in tres part es erunt dividenda. . . 
bis S. 348. 

S. 350. Sequitur de compositione composita ubi notandum, quod 
compositio composita seu faulxbourdon sic describitur: Est alicujus 
cantilenae duaruih vocum specie distinctorum pulcra compositio , in 
qua distinctus super tenorem inceptus fit continuandb locum tertie 
vocis scil. contratenorem in bona consonantia perfecteque suplebit, 

•I Bei GouMeu. 1. «. iteht hier: „St sio est lmii. M 
**) Bei GotuieiD. Tom. HI. pag. 467 eequ. 

«*) Sin Stick bei Coussem. Tom. HI. S. 469, 470, 
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S. 351—355 leere Blatter. 

XVIII. S. 355. Capien t ultimas hujiu tocius _ opusculi 
tractatus detractautem atque te dooentem de modo componendi sea con- 
trapuncto. . . Hunc tractatulum tibi subdividam In decern capitula: 

I. Cap. Est de 7 speciebus discantus. 

II. „ Est de his quae requiruntur ad discantum conditionibue. 

III. „ Est de formation© cantus , quando discantus est in dia- 

pason super fundamentum. 

IV. „ „ „ >t „ diapente super tenorem. 
V. „ », „ „ „ m 99 diapason. 

VI. „ „ », „ „ diapason super tenorem. 

VII ft 99 99 99 99 €Uap#titfi „ ,f 

VIII. ,. ,» „ ff ff in unisono cum tenore. 

IX. „ „ „ „ ,» t „ „ ad tenorem. 

X. „ Eat de formatione contrapuncti. 
Der Traktat schliesat : Sunt ergo haec brevia et puerilia tibi 
Petre tradita. . . Da der Traktat No. XI ganz dieselbe Theilungs- 
weise, Diction und Schlussanrede an Petrus bat, so let offenbar der 
Traktat XVIII. der verheissene tractatus secundus secundae partis. 

XIX. S. 363. Item omnis discantus debet inchoari et finiri in con- 
cordantia. . . . Dabei Rand bemerkun gen mit der Jahreszahl 1476. 

XX. S. 364. Boetius in sua muaica in 5° libro cap. XI" 0 . De Pi- 
th agoricorum quidem opinione Ptolemaeus. Bis S. 168. 

XXI. S. 369. Ein Aniang: De proportionibus tales dantur regulae 
secundum Jo. de Muris. Froportio est habitudo duorum terminorum 
ad invicem ml distant] a duorum terminorum inter sc. Auf S. 370 
folgt eine tabellarische Uebersicht der Proportion en : Multiplex genus 
est . . . bis S. 371. 

XXII. S. 372. Sequitur alius 'Tractatus brevis de^ proportionibus. 
Venerabiles domini mei, proportiones per Dei gratiam intend© de- 
clarare sub correction© dominorum atque magistrorum ineorum. 
Mit Beispielen. S. 378: Explicit dicere de proportionibus. Incipit 

tractatus de cantu per medium facto S. 379: Et haec praedicta 

sufficiant de cantu. Sequuntur differentiae proporrionum. S. 381 : 
De proportionibus collator alibus. 

S. o82: Qualiter tonus partiatur. Diesis est spatium, quo major 
est sesquitertia proportio duobus tonis. Coma vero. . . S. 384 : Cor- 
darum nomina primitus a Graecis musicis inventa. ... 

XXIII. S. 386 bis 397. Et quia ubi terminatur species musicae, ibi 
incipit practica. ideo de tractate de co ntrapun cto. . . . 

XXIV. S. 398. Manus Boetii et nomina vocum et interpretatio 
earundum. 

XXV. S. 399. Zu lernen iy figurlichen rausica muss man wissen 
dieee nachgeschrieben dink... S. 406 Figuren iiber prolatio, temous etc. 

XXVI. S. 407. Ad faciendum contrapunctum ... bis S. 410. 

XXVII. S. 411. Reperi in una carta unum modum organizandi, 
qui est antiquus. Nota Tenor est duplex. 

XXVIII. S : 414. De diminutione, augmentatione, mixtion©, oppo- 
sitione . . . bis S. 416 mit Beispieien. 

Hiermit schliesst der Kodex , da, wie es scheint , nachfolgende 
Blatter ausgerissen sind. Vorstehende Beschreibung 1st nach den 
Aufzeichnungen des Bibliothckars Herrn Assessor G. Jacob und crater 
Vergleichung des Originals ausgefiihrt. Ich bin geneigt das kost- 
bare Manuscript fiir Excerpte, Notizen und Vorlesehefte eines M agister 
philosophiae zu halten , is, mit Ausnahme der Flores musicae v die 
zu jener Zeit eine Art Lehrbuch gewesen sind, die angefuhrten 
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Traktate nach und nach bald In gedrangterer, bald in grosserer 
Scbrift und ohne inneren Zusammenhang aufeinander folgen , und 
vwk £uKcher Hand verschiedene Randglossen aufweisen, die von dem 

Eifefzeiigeii, mit dem der Lehrer seinen Schiilern Erlauterungen 
und neues Material bieten wollte. Das meiste Interesse verdienen 
jedenfalls die Flores musicae und die Nummern XI und XVIII. 

Fr. X. Haberl. 



Johann Gottfried Walther 

hat ein umfangrviches theoretisches Werk im Manuscripte hinter- 
Iassen , welches bisher ganz unbekannt war und in der Bibliothek 
des Grafen von Voss gelegen hat, die, Daiik der Bauwuth in Berlin, 
neulich versteigert wurde , da das Haus in die Hande einer Bau- 

fesellschaft iibergegangen Set Der jetzige Besitzer, Herr Antiquar 
Iroan. Mai in Berlin , gcstattcte mir * freundlichst eitie Beschreibung 
dieses Werkes zu veroffentlichen. 

Der 136 Blatter umfassende grosse Quartband, von Walther selbst 
eauber und sorgfaltig geschrieben , trlgt keinen Titel und beginnt 
mit einer Dedikation, iiberschrieben : „DemDurchlauchtigsten Fiirsten | 
und Herrn | Herrn Johann Ernsten | Bertzogen zu Sacnsen , Jiilich, 
Cleve und | Berg etc. widmet . . . in UnterthSnigkeit dieses | Buchlein 
der | Alitor* 1 . ( Dieselbe ist unterzeichnct: „ Weimar d. 13. Martij 
1708/' J rechts davon : „unterthanigster Diencr | Joh. Gottfr. Walther*'. 
Darauf ein wei<ses Blatt, dann 

Erster Abhaitdlung | Caput 1. | Was die Music gey, und wie die- 
selbe | abgetheilet werde. | 

Caput 2. | Vom Gesange und dessen Abtheilung. | 
S 5 handelt a) vom Cantus naturaliter durus (Unterscheidungs- 
zeichen die grosse Terz) , 
b) vom Cantus naturaliter mollis (Unterscheidungs- 
zeichen die kleine Terz). 
Cantus artificialiter durus und mollis sind die Tonreihen, welche 
mit den beiden obigen durch Anwendung von § oder b ubereingestimmt 
werden. 

Caput 3. Von denen Noten und ihrer Geltung. (Notae planae = 
schwarze Choralnoten ; Notae figurate = weisse Noten. Werden von 
der Maxima bis zur Subsubsemifusa oder k ^eschwanzten , heute 
04 theii genannt, aufgezahlt. Die ganze Note heisst auch die „Kunde u 
und die kleineren tragen unsere heutige Bezeichnung: die Halbe, 
die Viertel etc.) 

Caput 4 Von denen Pausen und deren Geltung (alteBenennung). 
Caput 5. Von. Takte (fifE$!ttt¥iV «)• 
Caput i. Von denen Punkten. (Moderne Erklarung.) 

Caput 7. Von denen Ligaturen. (Werden „heutigen Tages" 
durch emen Bindebogen ausgedriickt und nicht mehr in der alten 
Weise, dass man die Notenkdpfe in eine Figur susammenzieht. 

Caput 8. Von denen iibrigen Charactcribus. (Notensystem. 
Kepetitionszeichen. Signa Fugarum. Kustos. SchleifFer und under© 
Verzierungen. Unbekannter davon sind folgende : 
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AnfloflBsir: 




Diesera schiiesst sich ein alphabetisch geordnetes Verzeichni&s 
der musikalischen Fachausdriicke, musikalischen Instruniente etc. an.) 



Andere IliiiH^ 

Caput 1. Von denen Clavibus. (Namen der Musiknoten und 
der Schlussel.) 

Caput 2. Von untersohiedlicher Stellung der Music Schliissel. 

Caput 3. Voin Ursprunge und Zunehmung derer Clavium. (Be- 
ginnt von den Griechen und geht herab zur heutigen Zeit.) 

Caput 4 Von denen Diatonischen, Chromatischen und Enhar- 
monischen Clavibus. (Das diatonische Ueschlecht ist noch in der 
alten Auffassung dmrgestellt, namlich in Vermeidung jedes | und K 
das chromatische llsst jedes f und (f zu und das enharmonische noch 
4m * und W.) . 

Caput 5. Vom rechten Gebrauch und Eigenschafft des | und p. 
Hier sind folgende zwei | von besonderem Interesse: 

| 8. „Ob aber auch dieses Zeichen | gleiche Eigenschaften in 
denen scharffen durch Jf angezeigten clavibus babe ; neinl. dass es alle- 
zeit umb ein Seraitonium erhohen , und einen diatonischen Clavem 
machen miiese; das ist eben die Braut, umb welche man itzo tantzet 

§ 9. Dieses zu er ortern , ist fiir nehml. zu wissen, dass das § 
Signum cancellatum eben so wohl ein chromatisches Zeichen sej, als 
das K und nur in so weit von diesen unterschieden, dass e« bloss 
denen scharffen , gleich wie das b denen weichen chromatischen cla- 
vibus zu geignet. Diese gestehen alle Musici." | 

Weiterhm (§§15. IS.) sagt er, dass jetzt „sowohl etliche Teutsche, 
als sonderlich ItaJianische Kunsder" das 1} sowohl zum Erhohen nach 
einem K als zum Erniedrigen nach einem 1 anwenden ; dies wollen 
aber ,,Viele gar nicht eingenen", da sie nach alter Sitte roeinen, „es 
(namlich das §) musse aliezeit vmb ein Semitonium erhohen 14 . 

Anderer Thell. 

■■sitae PoSticae | Pars generally 
§ 1. „ M u s i c a poetica oder die niusicalische Composition ist 
eine lnathematische Wissenschaft , verinoge welcher man eine Lieb- 
liche und reine Zusammenstimmung der Sonorum aufsetzet und zu 
. Papier bringet, dass solche nachmals kan gesungen oder gespielt 
■ werden" etc. , und weiterhin „po ctica wird sie genannt , weil ein 
Componist nicht allein die Prosodie sowohl als ein Poet verstehen 
muss, damit er nicht wieder die quantitat der sylben verstosse ; son- 
dern auch weil er ebenfalls etwas dichtet, neinl. eine Melodey , von 
welcher er auch genennet wird Melopoeta oder M elopoeuH u . 
Hierauf folgt die Berechnung der Intervalle. 
Caput 1 # Von denen musicalischen intervalien. 
Caput 1 1.. Von denen beyden Semitoniis. 

C aput III, Von den beyden ganzen Tonen (von der Tertia etc. 
bis Caput IX). 

Bei der Quart macht er folgende Unterschiede : 
Quarta perfecta: c — f , i — g» e — a. 

„ imperfecta : cis — f, i — ge§, des — g etc. 

„ superflua (tritonis) : c — fis, d — gis , e — ais, f — h etc. 
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Caput X. Von denen gebrauchlichen und ungebrauchlichen Inter- 
vallen. (Ungebrauehlich sind Secunda superflua , Quarta abundans, 
Quinta abundans, Sexta superflua, Septima minor et major.) 
Caput XI. Von denen Coneonantien. # ■ • 
Uonsonantiae perfectae: Octava perfectione. 

Quinta „ 
Quarta ^ tt 
Consonantiae iraperfectae : Tertia minor et major. 

Sexta ,» f9 
Cap u t XII. Von denen Dissonantien. 

Caput XML Von der Triade Harmonica. (Dur-u.Molldreiklang.) 

1) Trias harmonica naturalis et perfecta (Durdreiklang). 

2) , f „ mollis „ imperfecta (Molldreiklang). 

) ut XIV. Von denen Stimmen , und sonderlich denen Prin- 
cipal -Stimmen. (Die , principal - oder Hauptstimmen" mussen zuerst 

fesetzt werden, mogen m nun Vokal - oder Instrumentalstimmen sein, 
ie ^Complement - Stimmen'* werden zuletzt gesetzt. Sind aber in 
einem Musikstiicke „ Vokal- und Instrumental - Stimmen" (ntiinlich 
Principalstimmen) zugleich zu setzen , so werden erstlich die Vokal- 
und nachgehend die Instrumental-Stimmen gesetzt. Hierauf folgen viele 
Beispiele, wie dielntervalie im vierstimmigen Satze zu gebrauchen sind.) 
Hasten poetiea I Pars specially | 
Caput I. Vom Gebrauch und Folge der Consonantia in genere. 
Caput II — V wird der Gebrauch derConsonantia und Dissonantia 
im mehrstimmigen Satze erlautert und mit zahlreichen Beispielen belegt. 
Caput VI Von dem Texte. 

C a hi t VII. Von denen Mod is musicis in genere. (Er stellt 
nach der alten Lehre 12 Modi uuf , 6 authentici und 6 plagale und 
benennt sie mit den bekannten griechischen Namen: Jonicus (C— c), 
H y poj o n ic us ( F — f mit I?), Dorius (D — d), Hypodorius(G — gmit(j)etn. 

Caput VIII. Ohne Uebersehrift. llier werden die Modi in alien 
mogliohen Transpositionen dargestellt und gelangt er dabei zur Vor- 
zeichnung bis zu 6 | und § )?. Zu jeder Tonart fugt er dann niehrere 
Beispiele bei, urn die „ Clausula final is 44 zu zeigen. 

Caput IX. Von der Transposition der Modi , de Keductione, 
de Repercussione. 

Caput X. De Fugis. ( Fuge und Canon , mit vielen Beispielen.) 

Das Werk schliesst mit der Abhandlung: ff fil lilil doppeHen COO- 
trapuncten u , welche mehrentheils aus mehrstimmigen Beispielen besteht. 

Bei der Klarheit und Ausfiihrlichkeit der ganzen Abhandlung 
ware es ein grosser Gewinn fiir die Kenntniss der damaligen Zeit, 
wenn das Werk durch den Druck bekannt gemacht wiirde. Obgleich 
wir keinen Mangel an alteren Theorien haoen, so wiisste ich obiter 
keine gleich zu stellen, die so ausfiihrlirh und verstandig die damahge 
Musiktheorie behaudelte. Rob. Eitner. 

Mittheilung. 

l|t Herr Lud wig Erk sendete Herrn Otto Kade Uber die Melodie : „Diei sind 
die heiligen sehen gepot" folgende Beriehtigung und Nachtrfige zu, die wir mil Er- 
laubnits des Herrn Verfassers der Oeffentlichkeit tibergebeD. 

Ihre Melodie auf 8. 120 (IV. Jahrgang der Monatshefte) scheint mir doroh die 
NachUssigkeit det Druckere raehr ale gew6hnlich entstellt im sein. Zugleich eebeint 
tie mir ale eine Abart der Melodie, die zu den Lesarten von 1527 und 1528 niclit 
gum stimmen will, m gel ten. Vielleicht aeheint auch das Pehlen des Schltissels (nebst 
Wechsel desselben) — beim Abbrueh der Zeilen (die in Ihrer Lesart nicht nfiber be- 
seiehnet ist) sur Entsellung beigetragen in haben. Jedei falls lit der Text nicht rich tig 
geatellt — was in Drueken der 20er Jahre des 16. Jahrh. oft genug Torkommt. 
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Ich kann Ihnen diese MsL sehon vom J. 1527 mittbeilen. 
— gedraekt ia Nfirmberg durch Hans Hergot 1527. 8. — 

la _ . 

,»Wf das alleluia singt der Chor die sehen gepot, wie heroaoh volgt". 



Naeh dem Enohiridion 
(Waokern. Mil. S. 99) 




son. 

Steht auf Bl. 5». — 



Bcif 8i-im - i Ky-ri - e - lei 
Im Barytonachlfissel. 1 Okt. tiefer — f Takt, hier gekttrzt 
Text yon den Noten abate head. — Hit Ligaturen. 

Ganz ebenso die Mel BL $K „Handtbtiohlein geystlicher geeeng. (Narnb.) 
ISIS (•. Waekern. Bibl. 104). „Fir das Halleluia singt der Cbor die xehen Gepot, 
wie folgt, oder ein Psalm" (als Uebersehrift). 

Dass diese Met in Mittel - mud Norddeutsohland „ wenig Eingang gefunden babe", 
m5ebte iob nioht gam sugeben. — Im KSnig'schen Harm. Liedersehatz 1788 — steht 
sie sogar t oran unter der S. Met (s. das. 8. 124). Ioh finde diese MeL weit besser 
ak die friihere (ana der mixolyd. Tonart). — Die dor. Mel. kommt ror bei Erythraeus. 
1608. (Nr. 52 als t. Mel.) — Im Strassb. GB. 1560. (II, 169.) — Im Straseb. GB. 
1586. S. 222. (Psalmen, md geystliohe Lieder, auch Lobgesange. Strassb. 1586. 12.) 

Im Anhang zur Pfittx. Kirohenordnung. (Kirehengesanng Teutseh md Iiatofmtch. 
1570. foL 11. 84 s. (g. Waokern. • Bibiiogr. 8. 366.) 

Forner (Dorisohe Mel.) in: En chirid ion. Der kleine Katechismus. (Html. 
1569.) BL WWMK (s. Waekern. MIL 359.) 

In Wolff Kdpphl's Psalmen 1580. BL 23» also: 1530. 




son. 



Berg Si - na * i. 5y - rT - e - lei 
Uebersehrift: „Die X. Gebot" ~ Im TenorschliisseL 
Winterield, II, S. VI. MeL zuerst in „ander theyl Strassbarger Kirchengeseng" too 
1616. (Diese Lesart steht mir nioht zur Hand.) (I All© Naohtrag im I, 109.) 

Dieselbe MeL 8. 160 in: Psalmen vnd geystliohe Gesang, ... (Zfirich) 1570. 
kl. 8. (s. Wackern. Bill. 8, 364.) 

Ebenso: Mioh Praetorius, Mnsae 8ioo. VII. 1609. Nr. I. 
In: Joh. Cruger's Praxis piet. mel 1664. 8. 611. Nr. 825. 

Ich konnte nooh eine ganze Keihe mm Quellen aus dem 16. f 17. und 18. Jahrh. 
anffihren , nm Ihnen die BeUebtheit der Mol. m dokumentiren. Z. B. : 

J. G. Ch. Start, Harpfen- und Psalter - Spiel. Stuttg. 1721. Aach als 1 ste Mel 
(Nr. 40.) Torangestellt (als 2. steht die mixolyd. MeL). In liter Ausg. 1710 die- 
selben 2 Melodien. (Nr. 40.) 

G. Ph. Teleman, Fast allgemeiues Erangelisch - Musical isohes Liedor - Bueh. Ham* 
fcirfi 1780. 8. 14. Dieselben Melodien (dorisch und mixolydisch). 

J. D. Miiller , Hessen-Hanauisches Choral- Buob. Frankf. a. M. 1754. Nr. 49 
(Doriseh,) (Nur diese MeL ; die mixolydisehe fehlt ganz und gar.) 
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Me Ktrehentonarteii 

In ihrem VerhSltnlsse zu den grlechlschen Tonleitern, 

nebst ihrer geschichtlichen Entwickelung bis zuin Uebergange in die 

modernen Tonleitern. 
Dargeatellt 
yon 

Rob. Eitner. 

I. 

Wir beslteen vom achten Jabrhunderte ab so zahlreiche und 
nmfassende Schriften iiber die Kirchentonarten , dass man glauben 
8ollte, der Stoff ware nach alien Seiten bin so erschopfend behan- 
<Jelt, dass sich gar nichts Neues mehr daruber sagen liesse. Dem 
ist auch vollkommen so, wenn wir das Theoretische desselben lira's 
Auge fassen ; wollen wir aber iiber den Entwickelungs - und Bildungs- 
gang der Kirchentonarten etwas wissen, so finden wir meistens nur 
kurze Notizen , die sich wie erblich von einem Buche zum anderen 
fortpianien, iiber die wir aber so vollkommen im Unklaren sind, dass 
man die weitgehendsten Quellenstudien machen muss , um den tra- 
ditionellen Angaben einen geschichtlichen Worth zu verleihen. 

Eine von diesen Ueberlieferungen ist die Annahme , dass die 
Kirchentonarten aus deu griechischen Tonarten entsanden sind. Mittel- 
aiterliche Schriftsteller sagen eogar, dass sie ganz dieselben Tonarten 
wie die Griechen haben. — Durch die vor einigen zwanzig Jahren 
angestellten Forschungen des Herrn PtoL Friedrich Bellermann, 
welche er in dem Werke : „Die Tonleitern und Musiknoten der 
Griechen" (Berlin, 1847, Alb. Forster, 4°) niedergelegt hat, sind w \v 

MoamUh. f. Mmatkffttck. J.hrg. 4. If. i. ' 19 
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iiberhaupt erst zur richtigen Erkenntnissderursprunglichen griechischen 
Oktavgattungen gelangt. Die bis dahin allgeinein bekannten und in 
modernen Werken verzeichneten waren die in der hypolydischen 
Skala dargestellten Oktavgattungen und lauteten : 

■ 1. c — d — e f — jc — a — ~, 

2. d — e — If — g — a — - h — "c — d, 

3. e 0 

4. f — g — a — h — Is — d — e — f, 

5. g — a — h — c — d — e — f — g, 

6. a — h — o — d — e — 7 — . g — a, 

7. h — c — d — e — — g — a — k- 

Dieselben geben aber nicht einmal die richtige Ordnung wieder, wit 
sie die hypolydische Skala erheischt (siehe die Notentafel). 

Die in die hypolydische Skala transponirten Oktavgattungen ge- 
stagen zwar theoretisch dieselben Berechnungen wie die .urspriing- 
lichen , und sind vielleioht auch von den spateren griechischen 
Schrift8tellern in dieser Form dazu benutzt worden , doch sie znr 
Grundlagc fir die musikalische Komposition zu maehen , erscheinen 
sie fast undenkbar. Nun stimrat aber gerade die lussere Form der 
Kirchentonarten so vollkommen mit den transponirten griechischen 
Oktavgattungen uberein, dass man sie, mit Ausnahme der Ordnung, 
fir genau dieselben Tonarten erklaren muss. 

Die musikalischen Zustande der letzten und ersten Jahrhunderte 
vor und nach Christus sind fur mm ' in ein vollkommenes Dnnkel 
gehillt. So sehr sich die Koiner beeiferten , griechische Kunst and 
Wissenschaft zu erhalten und zu fordern, so waren sie selbst ein zu 
unmusikalisches Volk, urn auoh hier selbstschafTend einzugreifen. 
Die griechische Musikausiibung hatte ihren Kulminationspunkt schon I 
lange vorher erreicht und ging ihrem Ableben entgegen, wahrend 
sich iangsam in Geraeinachaft mit dem Christenthume eine neue 
Kunstrichtung entwickelte. 

Sowie das heitere Gotterleben der Griechen und Romer nach ' 
und nach einer ernsten Ansehauung des Christenthums wich, ebenso 
drlngte sich der ernste und spezifisch religiose Charakter der christ- 
lichen Musik , sobald das Christenthnm als maassgebender Kultas 
auftreten konnte, in den Vordergrund und wnrde bestimmend fur dk 
musikalische Kunstausubung der damaligen Zeit binf zum Ende dee 
16. Jahrhunderts. Die «rsteo christlichen Kirchenlehrer und Kirchen- 
vtiter, welche ganz 'besonders ihr Augcnmerk auf die Ausbildung der 
Musik gerichtet batten, konnten nicht, wie in den religiosen Ap- 
schauungen , auch in der Musik neue Theorien aufstellen , sondern 
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mu88ten das vorfaandene Material benutzen, welches eben nur In der 
griechlschen Tonlehre bestand. Wir sehen daher much in den altesten 
ms anfbewahrten Musiktheorien der christlichen Zeitrechnung nichts 
amderes, als eine Neubelebung im griechischen Systems, welches 
sich aber unter der Hand, von Jahrhundert zu Jahrhandert so neu 
gestaltete, dass sich endlich etwas wirklich Anderes und von der grie- 
chischen Theorie wesentlich Verschiedenes entfaltete. 

Wir wollen nun an der Hand der griechischen Musiktheorie selbst 
untersuchen , wie die christlichen Musikreformatoren nach und nach 
zur Feststellung der spgenannten Kirchentonarten gelangt sind. 

Die Griechen batten 12, spater 15 zweioktavigeMollskalen, welche 
unseren abwartsgehenden Molltonleitern mit kieiner Septime und Sext 
vollkommen gleich waren. (Ich stiitze mich hierbei auf das oben er- 
wahnte Werk von Friedrich Bellermann, welches noch heute 
lie hochste Autoritat geniesst.) Sie began nen mit Fmoll mit 4 b und 
xansponirten dieselbe urn Heine Halbtone und kleine Sekunden auf- 
wartasteigend bis zum kleinen g, also bis Gmoil. Die Reihenfolge 
war daher folgen:L. . 



Hypodorisch 


= Fmoll, 


Dorisch = 


Bmoll, 


Hyperdorisch 


= esmoll, 


Hypojonisch 


== Fisinoll, 


Jonisch = 


Hmoll, 


Hyperjoniscb 


= emoll, 


Hypophrygisch 


= Gmoll, 


Phrygisch = 


cmoll, 


Hyperphrygisch 


= fmoll, 


Hypoaeolisch 


= Gismoll, 


Aeolisch = 


cismoll, 


Hyperaeoliseh 


= fismoll. 


Hypolydisch 


= Amoll, 


Lydisch = 


dmoll, 


Hyp«riydisch 


= gmoll. 



. Von diesen 15 Tonleitern gebrauchten sie aber in der Praxis nur 
sieben , und zwar ■' 

Hypodorisch (Fm.) , 
Hypophrygisch (Gin.), 
Hypolydisch (Am.) , 
Dorisch (Bm.), 
Phrygiech (Cm.) , 

Lydisc h (Dm.) , 

Hyperdorisch oder Mixolydisch (Earn.). 
Sie benutzten aber von den zwei Oktaven jeder Tonleiter nur die 
Oktave von f bis f, weil ihnen dieser Umfang , welcher bei der fri- 
heren Stimmung ungefahr von cis bis cis gewesen sein mag, zu ihren 
Gcsangen am passendsten und wohlklingcndstcn schien. Diese aus 
j eder Tonleiter herausgeschnittene Oktave war die sogenannte Oktav- 
^rattungf welche sich in jeder der sieben Tonleitern (lurch die ver- 
ssiehiedene Lage der kleinen Sekunden streng von einander unterschied. 

Auf der beiliegenden Notentafel (Scite 173) sind unter 1) die grie- 
ohischen sieben Oktavgattungen verzeichnet. 

Nun lassen sich aber die sieben Oktavgattungen mit dem Erken- 
viungszeichen der versnhiedenen Halbtone auch in einer Tonleiter 
tflnretellen, wenn man namlich auf dem 2. Tone irgend einer der 

19* 
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griechischen Skalen beginnt und jede folgende Oktavgattung unit dem 
nachstfolgenden hoheren Tone derselben Skala einsetzt. Hierdurch 
trat aber ein umgekehrtes Verhaltniss in Hohe und Tiefe ein, denn 
was vorher die tiefere Skala war, wird jetet die hohere, so dass die 
Hyperdorische oder Mixolydische Oktavgattung jetzt die tiefste und 
die Hypodorisehe die hochste wird. (Siehe die Notentafel 2.) 

In der Praxis konnen die Griechen von den letzteren Oktav- 
gattungen, die ml verschiedenen Tonen begannen und daher einen 
Urnfang von fast 2 Oktaven umfassten, nie Gebrauch gemacht babel, 
da sie sonst den eigentlichen Zweck ihrer Oktavgattungen aus dem 
Auge liessen und daher sogleich ihre zweioktavigen Skalen gebrau- 
chen konnten; sie wollten eben der bequemeren Lage halber fur die 
menschliche Stimme nur ein beschranktes Maass von Tonen zulaasen. 
Ob die altesten griechischen Theoretiker iiberhaupt eine Uebertragung 
der Oktavgattungen auf eine Skala angeordnet haben, wage ict 
weder zu bestreiten noch zu behaupten , da ihre Abhandlungen ohne 
Musikbeispiele sind und die Erklarung der Oktavgattungen in den 
alten Theorien eine wie die andere lautet. Da nun die Erklarung 
der 7 Oktavgattungen in ihrem Wortlante ganz genau auf die 7 Skalen 
oder auf eine Skala passt , so wird es stets schwierig sein, obige 
Fruge zu erledigen. 

Die Griechen bezeichneten namlich die Tonfolge ihrer Skalen 
immer mil denselben Namen, wie wir z. B. 1. Stufe, 2. Stufe, S. Stufe 
u. 8. w. sagen. Die erste Stufe jeder Tonleiter (der zweioktavigen) 
nannten sie „ Proslambanomenos" und die hochste „Nete Hyperbolaeon". 
Ich gebe als Beispiel die hypolydische Skala, da sie ganz besonders 
zur Uebertragung der Oktavgattungen in spaterer Zeit benutzt wurde: 

8 

s 

Heton. Ditzeagmenon. Hypeitoolaeott. 





§ 1 & S * I 9 



Dicsc Namenbezeichnung iibertrage man nun auf jede der anderen 
seels Skalen und vergleiche dainit die folgende Erklarung der Oktav- 
gattungen , sowohl an den sieben Tonleitern, als an der einen , der 
hypolydischen : 

Die Mixolydische beginnt ihre Oktavgattung von Hypate 
hypaton und geht bis zur Paramese ; 

die Lydische von Parypate hypaton bis Trite diezeugmenon; 

die Phry gische von Lichanos hypaton bis Paranete diezeug- 
menon ; 



Hypodorisohe C ±l » 



1) Urspriingliche griechische 2) Uebertragung in8 Hypo- 3) Kirchentonarten des Mittelaltera. 
Oktavgattungen. lydische (A-moll). 



Skala (F-moll) 



Hypophrygische 
Skala (G-moll): 



it: 



Mixolydisch — tonus VII — authentus tetrardus. 



i 



Hypolydische 
Skala (A-moll): 9 



Lydiscu — tonus V. — authentus tritus. 



m 



i 



s - 



Dorische Skala 
(B-moll): 



Pbrygisch — tonus III. — authentus deuterus 



Phrygisohe 8kala c\; 



(C-moll): 



Dorisch — tonus I. — authentua protus. 
— , , « T> * 



I 



Hypomixolydisuh — tonus VLLL — plagis tetrardL 
Hypolydisch — tonus VI. — plagis tritL 

_l^ ... ^i»l£ = 
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die D orische von Hypate meson bis Nete diezeugmenon ; 

die Hypoly dische vonParypaie meson bis Trite hyperbolaeon ; 

die Hypophrygische von Licbanos meson bis Paranete 
hyperbolaeon; 

die Hy podo rische von Mese bis Nete hyperbolaeon. 
Ausser dieser Namensbezeichnung war die Lage des jedesmaligen 
Halbtoncs noch naher bezeichnet. 

Man crsieht daraus , dass ohne Notenbeispiel sich die Erkla- 
rung der Oktavgattungen ebensogut auf eine Tonleiter (ibertragen 

lasst, als auf alL Die Krkenutniss des Letzteren scheint 

iiberhaupt im Laufe der Zeiten verloren gegangen zu sein , und erst 
cinein Friedrich Rcilermann war cs vorbehalten , aus Boethius' 
„de musica" die ursprungliche Darstellung der gricchiscben Oktav- 
gattungen wieder aufgefunden zu haben. 

Noch iet zu erwahnen, dass die Griechen bei alien Bestimmungen 
von Tonfolgen stets vom hochsten Tone began ncn und nicht, wie es 
bei uns Gcbrauch 1st, vom tiefsten Tone anfingen , daher auch die 
umgekehrte Aufzahlung der Oktavgattungeu von der hoheren Ton art 
zur tieferen ; ubertragt man die Oktavgattungen aber auf eine Ton- 
leiter, so dreht sich das Verhaltniss um und man schreitet vom tie- 
feren zum hoheren Tone vorwarts. 

Scion vorher sagte ich, dass die Uebertragung der Oktavgattungen 
auf eine Skala wegen des grosseren Tonumfanges von den griechi- 
schen Sangern nicht ausgegangen sein kann, sondern vielleicht eine 
spatcre Krfindung der Theoretiker war; doch nicht nur det Ton- 
umfang, sondcrn ein noch weit wichtigeres Moment lasst uns die 
Tonartenreihe in der 2. Koluinne (siehe Notentafel) als eine rein theo- 
retische Annahme erscheinen. Die 1. Kolumne der Notentafel lasst 
keinen Grundton, auf dem sich die Tonleiter aufbaut, erkemien, son- 
de rn aus der Lage der II alb tone muss sich der Grundton ergeben, 
und da die Griechen cine Skala wie die andere bildeteh, so befinden 
sich die kleinen Sckunden jeder Tonleiter stets von der 2. zur 3. und 
von der Si zur 6. Stufe. Bei der ersten Tonreihe (Hypodorisch) ast 
also f der Grundton , bei der zweiten Tonreihe (Hypophrygisch) ist 
g Grundton , bei der folgenden a, dann b, c, d und es. Auf dieses 
Tonen musste also nach allgeinein musikalischen Begriffen, die auchim 
Alterthume ihre unsichtbare Kraft ausiibten, jeder Gesang beginnen und 
enden. Vergleichen wir nun hiermit die Oktavgattungen der 2. Kolumne 
der Notentafel, so treten uns scheinbar eine andere Reihe von Grund- 
tonen entgegen und mit ihnen auch andere Tonfolgen , so dass wir 
es nicht mehr mit der Transposition einer Tonleiter zu thun haben, 
sondern scheinbar in it sieb en verschiedenen. Suchen wir pun aber 
die Grundtone auf, die sich in der 1. Notenkolumne ergeben haben, 
und ubertragen die sich ergebenden Verhaltnisse auf die 2. Kolumne, 
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so ergiebt sich stets der Ton A als Grundton. Die Uebertragung 
der Oktavgattungen auf ei-ne Tonleiter, In der Praxis cingefuhrt, 
Mtto die Musik daher ihrer Grnndtone beraubt und start dessen nur 
einen einzigen gelassen. ' ^ . 

Betraohten wir nun die Kircbentonarten dea Mittelalters 
(Kolumne 3 der Notentafel) , so finden wir genau dieselben Ton- 
folgen der 2. Kolumne wieder , namlich die griechischen Oktavgat- 
tungen auf die Amolltonleiter, die Hypoly dische , iibertragen. Auch 
die griechischen Nainen finden wir wieder , doch in umgekehrter 
Beihenfolge, denn die griechisch - mixolydische ist die obenanstehendo 
Oktavgattung geworden und hat die Tonverhaltnisse der hypophry- 
gischen, wahrend die griechisch - hypodorische zur tiefsten geworden 
ist. Das Mittelalter hat also die Namen der zweioktavigeu griechi- 
schen Tonleitern mm tiefsten bis zum hochsten Grundtone (von 
Fmoll bis esuioH) auf die Oktavgattungen iibertragen und dadurch 
die zweioktavigen Tonleitern mit den Oktavgattungen vervvechselt ; 
ferner hat cs den zufdlligen Anfangstonen von vier Oktavgattungen, 
namlich dencn auf d , e, f, g», den Cl^arakter von Grundtonen bel- 
gelegt und dadurch thatsachlich ein neues System gegriindet ; denn 
die Griechen kanntcn nur eine Norinaltonlciter, wahrend das Mittel- 
alter durch die Verwechsolung von Tonleitor und Oktavgattung sich 
vier verschiedene Tonleitern scbuf. 

Forschen wir nun nach der Ursache, welchu dieser Erscheinung 
zu Grundc liegt, so fiihren una alie geschichtlichcn Nachrichten auf 
das Bestreben der altesten christlichen Lehrer bin, Ilir musikalischcs 
System von jedem Weltlichen Flitterwerke zu reinigen , und hierzu 
rechneten sic hauptsachlich alle chromatischen Verandcrungen, die 
wir heute durch § und ft herstellen. Da ihneu nun die hypolydische 
Skala der Griechen vor ullen anderen geeignct erschien , diese Be- 
dingung zu erfiillen, so nannten sic die Tonreihe dieser Skala das 
diato nische Geschlecht und gestatteten nur in dieser Tonreihe 
die Oktavgattungen zu bilden. Daher die ofteren und strengen Vcr- 
bote des Klerua gegen die Einfiihrung von k und §» da derselbe stets 
in dem Glauber) war, durch Einfiihrung dieser Tone das cbroina- 
tische Geschlecht der weltlichen Musik zu betreten. 

Im Verlaufc der gcschichdichen Darstellung der Kirchentonartcn 
werden wir noch lifter Gelegcnheit finden , das eben. Gesagte durch 
die eigenen Ausspriichc der alien Theoretiker belegt zu sehen , und 
die Verfolgung des Entwickelungsganges der Kirchentonarten wird 
una den Beweis liefern, wie langsam aber stetig diese Ideen sich ent- 
wickelt haben , bis endlich das neue System, geordnct und gefestigt, 
die hochsten Kunstbahqen betreten und ersteigen konhte. 
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II. 

Wir weiulen uns nun zur geschichtlichen Darstellung der Eot- 
wiekclung dor Kirchentonarten. Fdtis .schreibt in dem Artikel iiber 
Ambrosius (in seiner Biograj)hie universdle) : Ambrosias (340 — 
379) iiahiii das System der 8 Tone mm der grieehisch -christlichen 
Kirche , behielt die altgriechischcn Namen bei , und ricitete darnach 
die kirchlichen Gesangc in Mailaud ein. (Tonus, Modus, Ton 
heisscn stets Tonart.) In einem Briefe an seine Sch wester Mar- 
cel line schreibt Ambrosius, dass er die Tone geregelt , und die 
Psalmen, Hymnen und Gesange in die Mailandische Kirche eingefuhrt 
habe. Augustin (354 — 430), von Ambrosius 387 zu Mailand zum 
Christenthumc bekehrt , s pater Bischof zu Hippo, schreibt eben falls 
in seinen Confessionen , dass Ambrosius die Gesange der griechi- 
sehen Kirche entlehnt habe. Alle diese Andeutungen ftihren uns 
nach Griechenland, Klein - Asien , Syrien. Dahin also , wo sich das 
Christenthum am crsten und schnellsteu verbreitet hat, haben wir die 
ersten Aufange unseres Kirchengesanges zu verlegen. 

In Gerbert's Musica soma sind mis viele Namen von orienta- 
lisehen Geistlichen aufbewahrt, welche an dem grosscn . Werke des 
christlichen Kirchengesanges gearbeitet haben ; doch die Nachrichten 
iiber die Tonarten sind so allgemein gehalten, dass sie keinen posi- 
tiven Anhaltepunkt gewahren. Die Nachrichten von spateren Schrift- 
stellern dagegen sind unsichcr oder wiederholen das Rekannte. So 
zitirt Ge rb ert (Musica sacra t. II, 71) eine Stelle aus den Oeniu- 
riatores Maydcbturgienses , dass vor Carl d. Gr. nur Dorisch und 
Phrygisch im Gebrauche gewesen ist, dass aber Carl d. Gr., wie 
Aureli an Re omen si s bezeugt, die Tonarten bis auf 8 und 12, 
ahnlich den gricchischen, zu vermehren befahl. Ales dies fuhrt uns 
zu keinem bestimmten Reiultate, und wir konnen nur durch Kom- 
bination, Vergleichung und auf geschichtliche Thatsachen gesttitet 
unscrem Ziele naher rficken. 

Die griechischen Schriftsteller nach Christus: Bacchius sen ior 
und Ari st ide s um 130, Gaudentius und Nicomachus im II. 
Jahrhundert und Aly pius um 360 lebend, haben die musikalischen 
Lehrbiicher der altgriechiechen Schriftsteller, des Aristoxenus, 
Euklides und anderer genau gekannt; denn nicht nur, dass ibre 
Lehrsatze mit denselben genau iibereinstimmen, haben sie auch Ein- 
zelnea fast wortlich abgeschrieben. Sie gewahren uns aber den Vor- 
theil vor den Aelteren, dass sie ihre Lehrsatze mit Beispielen begleiten, 
so dass wir eigentlich erst durch sie ein deutliches Bid der griechi- 
schen Musiktheorie erhalten. Wenn man nun die Alten mit den 
Neueren vergleicht , so kann man Alles dasjenige , was die neueren 
Schriftsteller wcsentlich verandert oder ganz neu aufsteilen, mit grosser 
Oewissheit fiir neuere Ansichten h alten. Aus diesen von den Aelteren 
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abweichenden Meinungen konnen wir niit ziemlicher Bestimmtheit 
den allnmligen Uebergang von den griechischcn Tonarren in die Kirehen- 
Tonarten verfolgen. Nur titer Eina kssen una allc diese Manner 
im Dunkeln, namlich uber die praktische Ausfuhrung der Oktav- 
gattungen. Die Erklarung derselben sehreiben sie ohne jede weitere 
Erorteruug entweder wortlich oder mit nur geringer veranderter Wort- 
steliung aus den alteren griechischen Schriftstellern ab. Man kann 
daraus nur schl lessen, dass die Oktavgattungen so allgemein bekannt 
waren, dass sie jede nahere ErJauterung fir uberflussig hielten , wie 
wir es zu unserem grossen Nachtheile iiber andere Materien so oft 
bei den mittelalterlichen Schriftstellern finden. 

Bac chins und Gaude n ti us, im II. Jahrhunderte lebend, geben 
uns ii ihren Schriften manche Aufklarung, die uns dem Ziele naher 
fuhrt. Obgleich uns die Geschichte nicht aufbewahrt hat, wo diese 
beiden Manner gelebt haben, so nahern sich einige ihrer Lehrsatze 
so der mittelalterlichen Musiklehre , dass man mit Bestimmtheit an- 
nehmen kann, dass sie sich in einem Lande aufhielten, wo der christ- 
liche Kirchcngesang schon bestimmte Grundgeselze verbreitet hatte. 

II. Jahrh. Bacchi us stellt (Meibom: Antiquae musicae auctores, 
Amsterd. 1652, p. 7 und 8) ein unbewegliches System auf, welches, 
durch die griechische Notation bczeichnet, die lydische Ton art (D moll) 
dar8tellt. • Diese Tonleiter benutzt er zu alien Beispielen, so dass sie 
bei ihm zur Normaltonleiter wird. — p. 12. sagt er, es werden nur 
drei Moden gesungt.,: Der Dorwche, Phrygische und Lydische. — 
p. 14 spricht er von der Mutation durch die Moden , wie man z. B. 
aus dem Lydischen in das Phrygische ausweichen kann. — p. 18. 
erklart er die drei Arten der Quarte und die vier Arten der Quinte, 
welch e durch die verschiedene Lnge des Halbtones gebildet werden. 
Nur die letzteren Arten belegt er mit Beispielen und, auf seine Nor- 
maltonleiter angewendet, erhalten wir die Quinten : a — e, b — f, 
c — g, d — a. Die Quarten - Arten lasscn sich hierzu selbst erganzen, 
namlich : e — a, f — b, g — c. Die Lehre von den Oktavgattungen 
schreibt er aber ohne Erklarung aus den alten Schriftstellern ab; 
ubertragen wir sie auf die lydische Tonleiter (D moll), so erhalten wir: 

Mixolydisch e — e, 

Lydisch f — f, 

Fhrygisch g — g» 

Dorisch a — a. etc. 
Da Bacchi us dies aber nicht selbst angiebt , so kann man seiner 
Erklarung auch die auf der Notentafel Kolumne 1 oder 2 ange- 
gebentn Oktavgattungen unterlegen. 

HilliirtlllS geht noch etwas weiter. Er schreibt (p. 19. im Mei- 
bom), die Oktave wird eingetheilt in Quart und Quint oder in Quint 
nni Quart. 
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Mixolydisch wird in die erste Arl der Quart und die erste Art 
der Quint eingetheilt , und geht von Hypate hypaton bis Paramese; 

Lydiich wird in die zweite Art der Quart und die zweite Art 
der Quint eingetheilt, und geht von Parypate hypaton bis Trite die- 
zeugmenon ; 

Ph ry gi 8 ch wird in die dritte Art der Quart und die dritte Art 
der Quint eingetheilt , und geht von Lichanos hypaton bis Paranete 
diezcugmenon. Von hier ab werdon die ibrigen Oktavgattungen : 
Doriach , Hypolydisch , Hypophrygisch und Hypodorisch in die 1., 
2., 3. und 4. Art der Quint und ebenso der Quart eingetheilt. 

Hier tritt uns schon die neue Lehre der Kirchentonarten von 
der sogenannten arithmetischen und harinonischcn Theilung cnt- 
gegen , und es fehlen nur noch die Bezeichnungen authentisch und 
plagai und die damit verbundene Umkehrung der Quarten- und 
Quinten- Arten. 

III. Jahrh. Martian us C a p el la, eln Carthaginienser, lebte 
um 475 oder nach Anderen schon im III. Jahrhunderte. Seine Ab- 
handlung: de Mmicm 1st lateinisch und nicht mehr griechisch 9 wie 
die vorhergehenden, abgefasst. Seite 179 (im Meibom, torn. II.) fihrt 
er die 18 griechischen Intervallnauien mit den bei den Romero ge- 
brauchlichen Benennungen an. — Seite 187 sagt er: Das diatonische 
Geschlecht, welcheswirjetztmeistgebrauchen, besteht in der 
Hohe aus Halbton, Ganztoit, Ganzton und in derTiefe aus der umgekehr- 
ten Tonfolge. Damit kann nur die lydische Oktavgattung gemcint sein: 

f g a b c d e f, und da er Seite 18S, 188 und an anderen Orten 
seine Erorterungen durch Beispiele nur an dieser Skala giebt, so 
sehen wir daraus , dass dieselbe noch dainals die Normaltonleiter 
bildete. Den wiehtigsten Aufschlms giebt er aber Seite 186; hier 
erklart er namlich die ach t perf ek ten und a b sol at en Systeme 
(also nicht mehr die sieben Oktavgattungen) und beginnt nicht von 
Hypate hypaton, wie die fruhcren Theoretiker, sondern vom tiefsten 
Tone, dem Proslambanomenos, und steigt von da aus stufenweise bis 
zur Mese und der Nete hyperbolaeon , oder wie er es lateinisch be- 
nennt, bis zur Media und Ultima excellentium. 

Hiermit treten wir schon vollstandig in das neue System der 
Kirchentonarten ein, denn da Martianus Capella nicht mehr von der 
Hypate hypaton au die Oktavgattungen aufzahlt , so kann er weder 
die ursprihiglichen, noch die ubertragenen griechischen Oktavgattungen 
meinen. Er giebt zwar daruber, wie alle spateren Schrifts teller, keine 
nahere Erklarung, doch geniigt die Aufstellung dieses Lehrsatzes 
vollkomraen, um uns zu uberzeugen, dass zu seiner Ztlt, dprch die 
veriinderte Auffassung der griechischen Oktavgattungen, das System 
der Kirchentonarten bereits in der Entwickelung begrifien war. 
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[Die alte oft erzahlte Fabel, class Ambrosius 4 Tone und Gregor 
der Gross© 8 Tone feetgestellt haben sollen, sinkt dadurch auch in's 
Reich der Mahrchen.] 

V. Jahrh. Boetiu8, 470 zu Rom geboren und um 524 zu Pa via 
von Theodorich hingerichtet, hat ausser mehrercn philosophischen 
Werken auch eine Theorie der griechischen Musik geschricben. 
Dieses Buch wurde die Grundlage fur die ganze mittelalterliche Musik- 
lehre und bildete bis welt in's 17. Jahrhundert hinein fiir jeden Musik- 
schriftsteller das A und das O. Trotz der Vorliebe, das Boetius'schc 
Buch aller Orten zu zitiren , beklagen sich die Schriftsteller sehr 
oft uber die Schwierigkeit dasselbe zu verstehen , und so ist es 
weit mehr eine Fundgrube von Irrthiimcrn geworden , als dass es 
zur Aufklarung wesentlich bcigetragen hat. Fiir unseren Zweck, den 
damaligcn Stand der Tonleiter kennen zu lernen , sind nur einigc 
Stellen von Belang. 

Er bezeichnet die diatonische Tonleiter mit den Buchstaben 
ABCD'EFGHIKLMNOP, und zwar ist A der Proslanibanomenos 
u. 8. w. ; diese Buchstaben wendet er bei alien Bcispielen an. Die 
gebrauchlichen zweioktavigen Tonleitern sind die sicben oftgenannten 
von der Hypo d oris c hen bis zur M i x o I y d i s c h c n ; spater setzt 
er aber noch eine achte hinzu, die Hypermixolydische. Die 
acht Tonleitern sind durch die griechische Notation aufgezeichnet, 
und stellen Finoll, Gmoll , A moll , B, c, d, es und f moll dar. Die 
Bedeutung der Oktavgattung ist hier ganz klar, wie sie auch B e 1 1 e r - 
man n erklart hat, auseinandergesetzt und mit Beispielen verdeutlicht, 
und es ist gerade hier unerklarlich, wie man Boetius so lange miss- 
verstehen konnte. 

Zwei Angaben aber, Seite 1466 und 1467 (in der Ausgabe: Basel, 
1570) , sind. fiir uns von der grossten Wichtigkeit, da, wenn sie yon 
Boetius selbst herriihrten , . sie die ersten thatsachlichen Nachrichten 
uber die spateren Kirchentonarten waren. Bis jetzt ist allgemein die 
Echthoit der beiden Stellen bezweifelt worden, und schon -Mcibom 
spricht 1652 in der Vorrede zu den ArUiqu. musicae seine Zweifel 
dariiber • sis. 

Seite 1466 befindet sich namlich eine Tabelle der 8 griechischen 
Tonleitern ; auf der rechten Seite stehen die griechischen Intervall- 
namen, und neben diesen dieBezeichnung mit lateinischen Buchstaben : 
(1*) A t| C D E F G, i I} o d e f g aa. 

Auf der anderen Seite (1467) befinden sich dieselben 8 Ton- 
leitern, jedoch so iibereinander geschrieben, dass die Zeichen ftir den 
Ton f stets iibereinander stehen , um daran die Oktavgattungen zu 
erklaren. (Bei Bellermann, Tafel 5, sind sie im Facsimile zu finden.) 
Ausser den Namen der griechischen Skalen stehen noch * folgende 
Betieanungen dabei: 
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Horen wir nun , warmn diese Zusatze nicht von Boetius ecla 
kdnnen, so werden als Griinde angefiihrt: Boetius erwahnt im Texte 
diese Bezeichnungen und Namen nirgends, und ferner kommen sic 
weder vor, noch nach ihro bei irgend einem Schriftsteller vor, son- 
dern werden erst im IX. und X. Jahrhunderte gebraucht. 

Dem Ersteren konnte man dadurch cntgegen treten, dass Boetius 
keine Theorie der neuen christlichen Kirchengesange schreiben wollte, 
sondern eine Theorie der griechischen Musik ; er erwahnt daher diese 
Benennungen gauz beilaufig, um seinen Zeitgenossen etwas ferner 
Liegendes durch bekannte Namen deutlicher zu machen. Der zweite 
Grund konnte weit eher zu einer Bedeutung gelangen , wenn nicht 
die musikalische Literatur der ersten Jahrhunderte, ausser einigen 
wenigen Werken verloren gegangen ware, und erst vom IX. und X. 
Jahrhunderte ab sich ein fortlaufender Entwickelungsgang aus den 
vorhandenen Schriften verfolgen Hesse. Allerdings finden sich bis 
zu diesen Jabrhunderten diese Ausdriicke nirgeuds erwahnt , doch 
mit demselben Rechte konnte man in der Musikgeschichte noch 
Blanches wegleugnen , was nur von einem Schriftsteller mitgetheilt, 
oder sich sogar nur traditionell erhalten hat 

Der Herausgeber des Boetius von 1570 war Glarean; sollte man 
ihm die Namen der Kirchentonarten zuschreiben , so wiirden sie mit 
den im XVI. Jahrhunderte gebrauchlichen ubereinstimmen , — dies 
iit aber nicht der Fall. Die Zusatze miissen sich aber schon in den 
friihesten Manuscripten befunden haben, da Hue bald, welcher Boetius 
an vielen Stellen abschreibt, auch die erste Angabe mit aufgenommen 
hat. (Bei der zweiten richtet er sich nach den Ausdriicken seiner Zeit) 

Untersuchen wir nun, inwiefern man diese Zusatze mindestens 
einem Kopisten vor dem VIII. Jahrhunderte zuschreiben kann. 

Boetius bezeichnet die griechische Normaltonleiter mit A BCD 
bis P ; diese Bezeichnung nahm er aus der griechischen Notation, 
welche zwar mit dem Alphabete das enharmonische Geschlecht notirte, 
und zwar von der Hohe nach der Tiefe zu, von Boetius aber um- 
gekehrt auf das diatonische Geschlecht iibertragen wurde. Die Oktav- 
gattongen stellt er in der hypolydischen Skala dar, aber nicht mit 
ABC, sondern mit AtfC, wie wir es erst im X. Jahrhunderte wieder- 
finden. Dieses Zeichen | ist wahrscheinlich aus dem Zeichen ent- 



(2.) Hypodorius 



plagis proti, 
plagis deuteri, 
plagis tritu, 
protus, 
deuterus, 
tritus, 

plagis tctrardi, 
acutissimus tetrardus. 



Hypophrygius 

Hypolydius 

Dooms 

Phrygius 

Lydius 

Mixolydius 

Hypermixolydius 



Bit Kirthentonarten in lhr«m Verhftltniste au 4m griechbehen Tonleiteru tit. 181 

standen , womit die Griechen den zweiten Ton der hypolydiscben 
Skala bezeichneten. Da dasselbe zu Hucbald's Zeiten schon ganz in 
unserer heutigen Form (|) gebraucht wurde, so muss die Einfiihrung 
dcsZeicbens | statt des Buchstaben B in die fruhesten Jahrhunderte 
fallen , so daas es wohl zur Zeit des Boetius in Gebrauch gekommen 
sein kann. 

(P.) Die Wiederholung der sieben Buchstaben in der hoheren 
Gktave wird gewohnlich , nur auf Tradition beruhend, Greg or 

dem G r o i zugeschrieben ; Boetius und Gregor lebten aber in 

einem Jahrhuniferte (Gregor 540—604). Wer trlgt nun den Sieg 
davon? Es ware wohl werth zu wissen, wer auf den Einfall gekom- 
men lit, das Alphabet nur bis zum siebenten Buchstaben zu gebrau- 
chen und die nachste Oktave wieder mit a zu beginnen. So un- 
scheinbar diese kleine Erfindung auch scheint , so war es der erste 
und wichtigste Schritt, der aus dera griechischen System© heraus- 
fihrte und einer neuen Epoche die Thore offnete. Die Griechen 
verfolgten bekanntlich das Alphabet vom Anfange bis zum Ende, 
und gelangten , da sie das enharmonische Geschlecht damit notirten, 

einen kleinen Halbton iiber die Oktave , also von is bis f; von da 
begannen sie wieder mit dem Alpha und so waiter, so dass die Tone 
der tieferen Oktaven stets andere Namen erhiehen als die der oberen, 
und so umgekehrt. (Fortlage, d. musik. System der Griechen, Lpz. 
1847, siehe Notentafel.) 

Gehen wir nun zur 2. Stelle, Seite 1467 iiber, so sind die Namen 
der aus bekannten Kirchentonarten nicht so zu verstehen , als wenn 
Boetius damit die Kircbentone selbst bezeichnen wollte, sondern nur 
als eine Uebersetzung der griechischen Skalennamen zu betrachten. 
Schon vor Boetius wurde es Gebrauch, statt der griechischen Worter 
lateinische einzufiihren , wie z. B. die Intervallnamen des Mart. 
Cap ell a beweisen ; Boetius gebraucht nun auch statt der griechischen 
Buchstaben die lateinischen, und figt den griechischen Skalennamen 
eine lateinische Uebersetzung bei. Dass diese Namen aber nichts 
anderes als eine Uebersetzung sind, beweist hauptsachlich die Be- 
nennung der myxolydischen Skala mit pi agis tetrardus. Mixo- 
lydisch ist das eigentliohe Hyperdorisch , und ist nach griechischer 
Anschauung eine abgeleitete Tonleiter, wahrend es als Kirrchentonart 
zu den authentischert gerechnet wurde und authentus tetrardus hiess. 
Dieaer Name giebt uns auch den Beweis, dass die Zusatze im Boetius 
vor das VIII. Jahrhundert zu setzen sind; denn waren sie . spater 
gemacht , so waren die lateinischen Namen bei der damaligen An- 
schauungsweise gewiss mit den eben gebrauchlichen Namen der Kir- 
chentonarten bezeichnet worden. Wir sehen also hieraus, dass auch 
die 1 atein isch en Namen der Kirchentonarten aus den griechischen 
Tonleiternamen entstanden sind. 
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VI. ind VII. Jahrh. Cassiodorus, Konsul zu Rom und spiter 

Monch inn Kloster zu Ravenna , woselbst er 575 starb, uu_ or, 

Bischof zu Sevilla In Spanien (594 — 636) , deren Traktate in Ger- 
bert's Scriptores aufgenommen sind, geben una den Beweis, 
dass man sich zu ihrer Zeit noch vollstandig Im griechischen Ton- 
systeme befunden hat und die neuen sich entwickelnden Theorien 
noch keine allgemeiu giiltige Form angeuommen harten, denn beide 
Traktate handeln nur iiber das griechische Tonsystem. Hatte sich 
zur Zeit Isidor's, des Bischofs von Sevilla, das neue System schon 
wesentlich von dera griechischen unterschieden , so konnte man wohl 
den Schluss ziehen, dass einem Bischofe die Verbreitung des ersteren 
mehr am Herzen gelegen haben wiirde, als die ehemaligen griechisch- 
heidnischen Theorien. Neuere Schriftsteller begehen sehr oft den 
Irrthum , diese beiden Traktate von Cassiodorus und Isidor fir Ab- 
handlungen liber das neue System der Kirehentonarten zu halten und 
verbreiten die irrige Ansicht, dass die Anzahl der Tonarten von den 
altesten christlichen Schriftstellern sehr verschieden angegeben werde: 
einige nahmen drei, sichen oiler acht, andere zuolf oder funfzehn an. 
Mit diesen verschiedenen Zahlen sind aber nur die griechischen sieben, 
spiter acht Oktavgattungen gemcint, von denen nur drei beim Gesange 
gebraucht wurden, niirnlich Dorisch, Phry gi«ch und L y d i 8 c h ; 
die ubrigen Zahlen beziehen sich auf die zweioktavigen Skalen der 
Griechen, deren Anfangs zwolf, spiter funfzehn bestanden. Man hat 
iiberhaupt bisher fast ganz den Einfluss der griechischen Theorie auf 
die Musiktheorie des Mittelalters iibersehen ; dieser Einfluss war aber 
so gross, dass uns Vieles erst verstandlich wird, wenn wir die grie- 
chische Theorie genau kennen ; derm nicht nur die meisten Benen- 
nungen sind von da heriiber genoinmen worden , sondern auch die 
Messungen der Intervalle, die Eintheilung der Tonleiter in Tetra- 
chorde , die Mutation , das Kmolle und Jj- durum und andere Lehr- 
satze. Manches Andere entfernte sich mit der Zeit so weit von der grie- 
chischen Form oder Lehre, dass man kaum mehr im Stande 1st, den 
Ursprung deeselben nachzuweisen, wie z. B. das oben erwahnte |. 

Am Ende des VI. und Anfange des VII. Jahrhunderts bekleidete 
Gr egor der Gro sse die Stclle des ersten Bischofs des ganzen 
Abendlandes (590 — 604). Als grosser Verehrer und Beforderer der 
Kiinste und Wissenschaften nahm er auch eine Umgestaltung 
des Kirchengesanges vor; er erkannte die iibeln Einfliisse der 
aus Griechenland und dem Orient heriiber genommenen Gesange 
und der Art ihrer Ausfuhrungen, und suchte denselben durch eine 
Umformung entgegen zu treten. Obgleich wir nur wenig Thatsach- 
liches uber ihn aufgezeichnet inden, so wissen wir durch die Tra- 
dition , dass er jede chromatische Erhohuhg oder Erniedrigung ver- 
bot, also nur die in der A moll -Tonleiter gebildeten Oktavgattungen 
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zuliess ; dass er ferner das Volk mm Gesange In der Kirche ausschloss 
und denselben nor von den Pries tern und angestellten Sangern aus- 
ftihren li ess, fur deren musikalische Ausbildung er die grosste Sorge 
trug. Er glaubte auf dies© Weise die Kirchengesange vor den ver- 
weltlichenden Einfliissen am besten zu schiitzen, welche dem Ambro- 
sianischen Oesange so verderblich geworden waren. Wie weit Gregor 
die Eittfihrung des rein - diatonischen Geschlechts, also Vermeidung 
jeder chromatischen Veranderung zuznschreiben 1st, wird sich schwer- 
licb jemals aufklaren lassen ; dass man aber schon vor ihm nur das 
dtatonische Gesohlecht mnwandte, ist bekannt, doch wahrscheinlich 
bezog man es nicht allein auf die Amoll-Tonleiter. 

111. 

Wir treten nun in den Zeitraum ein, in welchem die Kirch en - 
tonarten zur volligen Ausbildung gelangen und konnen deren weitere 
Entwickelung, durch das Vorhandensein einerKeihe alter Schriften, mit 
grossererGenauigkeit verfolgen. Die bisherigen Resultate beschrankten 
sich nur auf wenige Erweiterungen, die Kunde gaben von dem sich 
Entfernen vom griechischen Systeme, trotzdem dasselbe immer noch 
das iiberall herrschende war. Die sieben Oktavgattungen derGriechen 
waren um cine in der Tiefe vermehrt worden, indem man nicht mehr 
vom 2. Tone, der Hypate hypaton , die Oktavgattungen zu bilden 
begann, sondern vom 1. Tone, dem Proslambanomenos. Die Oktav- 
gattungen in den 7 Skalen der Griechen zu bilden war schon lange 
nicht mehr im Gebrauche, sortdern man hatte , nach den uns noch 
erhaltenen Traktaten mis dieser Zeit zu schliessen, die lydische Skala 
erwahlt und bildete auf den Tonstufen dieser Tonleiter die acht Oktav- 
gattungen. Das diatonische Geschlecht, nach mittelalterlichem Be- 
griff©, war bereits das herrschende geworden und half die heidnischen 
Volker zum Christenthume bekehren. 

VIII. Jahrh. Das VIII. Jahrhundert ist durch eine Schrift von 
Flaccius Al cuin us, einem Monche aus dem Kloster zu Tours 
(785 — 8(M), vertreten, welche uns die crate bestimmte Nachricht von 
den acht Kirchentonen giebt. D* * ')handlung besteht nur aus 
I 1 /* Seiten , alles Andere ist verloren gegangen , doch genugen sie, 
mm von dem wirklichen Bestehen der Kirchentonarten die erste Kunde 
zu geben. (Gerbert's Scriptorcs 1, p. 26.) Aus den letzten acht 
griechischen Skalen und Oktavgattungen haben sich vier Kirchentone 
gebildet, welche in vier authentische und vier plagale Oktavgattungen 
zerf alien. Es wurden deshalb nur vier angenommen , weil die pla- 
galen Oktavgattungen den Gnmdton oder Schlusston mit den vier 
authentiscben gemein batten. Alctiinus setzt bei den plagalen Oktav- 
gattungen noch besonders hinzu, dass sie mit den authentischen genau 
verbunden sind und von ihnen abhangen. Er bezeichnet die vier 
authentischen Kirchentone mit den Namen : 
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primus tonus oder prorus, 

8ecundu8 tonus oder deuterus, 

tertius tonus oder tritus, 

quartus tonus oder tetrarchius. 

Ueberall weist erbeiden Namen: autentus, piagius, protua, deuterus etc. 

auf den griechischen Ursprung der Worte hin ; statt piagius gebraucht 

er auch die Worte „obUquua?< und ,Jateratis"; ubrigens erwabnt er 

die plagalen Oktavgattungen nur ganz beilaufig. 

IX. Jahrh. Aurelian Beomensis, im IX. Jahrhunderte (Ger- 

bert's Scriptores I, p. 39), fiihrt nichts Neues an, doch ist er aus- 

fiihrlicher. Ich will in Kiirze das Wichtigste mittheilen. 

Die vier plagalen Tone sind im Verhaltnisse zu den authentischen 

die vier tieferen. Die Namen bezeichnet er mit authentus protus, 

authentus deuterus etc. ; der vierteTon heisst bei ihm einmal t e trardus, 

das andere mal wieder t etrarehus. Die vier plagalen Tone heissen : 

plagis prod, 
plagis deuteri, 
plagis triti, 
plagis tetrardi. 

Zu jedem Tone giebt er geistliche Texte an, welche darauf gesungen 
werden konnen. Alles Andere ist griechische Theorie, meisteas aus 
Isidor abgeschrieben. Unter Anderem fiihrt er die 15 Tonleitera der 
Griechen mit Primus , Secundus bis Quintus deoimus m 9 und fugt 
jeder Tonart eine kurze Charakteristik bei, wie wir sie noch im 
XIX. Jahrhunderte zu lesen bekommen. (Fortaetsang foigt) 

Mittheilungen. 
Notii 

ii dem Auf satze des Herrn Klii in Nr. 6 und 7 der Monatah ef te. 

Dm in dem interessanten Aufsatze des Hrn. K. besproehene Gesangboch voo 1531 
enthalt za dem Liede Nr. 72 „ D a r o h Adams fall" eine Melodie f tm wekher der 
YerfaiBer jenea Aufeataes aagt, tie habe wahreoheinlioh deswegen keine ailgeaunie Oei- 
tong eriangt , weil aie t wenigsteae in den Anfangsnoten , einige Aehnlichkeii mit der 
Weiae „Mit Fried nnd Freud fahr ich dahin" aeige. Er aagt dann mit Rec)it, aie mfiaee 
korrampirt sein. Die Xorruption besteht aber in nichts Anderem ala in dem Weglaaaen 
des ^ aia Vorzeiohnung. Setien wir dieaea hinsu, ao kaben wir die transponirte dorieehe 
Tonart und die riehtige bekannte Melodie „Mit Fried und Freud" mit hoohat unbedeu- 
tenden Abweiohungen gegen andere Lesarten. 

Die alten Quellen sind mir an meinem Wobnorte nieht zuganglich ; ich entaehme 
die Melodie deshalb aus Tucher's n 8ohatz des erangeliachen Kirohengesanges u . Tucher 
fand aie gleiehlautend bei Kluge 1543, Babst 1645, Kdphl 1545 , bei letcterem ansa 
in der transponirten Lage. Er fttgt bei, daaa sie aioh achon 1524 bei J. Walther fada, 
jedoch ©turn mehr reraiert. WoUen wir mit In. Sad* in der Anfaeiobnang bei Chrt- 
knecht einen Irrtlmm ii der Stellung das SofalOssels annehmen , ao brattdhen wir im- 
aelben nur auf die erste Linie au stellen ; das Resultat iat dann daaaelbe. Tuchar hat 
in seiner Notirnng Einiges geandert ; da er diea aber genau anaeigt , ao least aich die 
Form Ton 1543 genau herstellen. Ich fuge nur den Anfang beider Lesarten bai ; 
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Gutknecht- 
Kadc. 



Babst- 
Tuchcr. 



U. 8. W. 



W. Oppel. 

♦ Herr Dr. Jul. Petzholdt verSffentiicht in Heft 7 seines „Neuen Anzeigers" 
(p. 231) einon Artikol fiber die Absch&tzung von Bibliotheken Behufs Veraicherung 
gegen Feuersgefahr and stellt den Modas auf, iass in grdsseren Bibliotheken Cimelien 
und Handschriften , aowie einzelne an Wiohtigkeit and Werth hervorragende Bticher- 
k) as sen , s. B. Inkuuabeln , grfisstro Kupfcrwerke a. s. nr., einer Einzeltaxation untcr- 
■ogtn werden missten, im Uebrigen dagegen nar die Ftiglichkeit einer durchsohnittlichen 
Taxation anwendbar sei. Die* letztere ist i. B. von der Kolnischen Feuerversicherungs- 
Geaellschaft Colonia pro Band nit 15 Sgr. ' angeaetzt worden. Demnach h&tte eine 
Bibliotbek mit einem Bcstande yon 80,000 Banden ihren geaammten BUoherrorrath mit 
15,000 Thlrn. n versichern. Der Herr jVerfasser xnacht hierbei schon auf den Umstand 
aufmerksam , dass der Bogriff Band noch gar nicbt maassgebend fur die Anzahl von 
Werken sei, da in der einen Bibliotbek tin Work aus zwei Theilen bestehend~in einen 
, Band gebuoden, wahrend dasselbe Werk in einer anderen Bibliotbek in zwet Bande 
getheilt ist. Sogenannte Misoellanb&nde wtlrden bei der Art Versicherung sehr schlccht 
wegkomraen. Sohliesslich fordert der Herr Ver falser zur gegenseitigen Meinungs- 
Susserung auf. Der Preia von 15 Sgr. pro Band ist geradezu l&cherlich , da der Ein- 
band der meisten Bande schon so viol betr&gt, und bei der fortw&hrenden Preissteigerung 
ein feincr Halbfranzband schon Ms 20 Sgr. bezahlt wird. Bei dieser Taxation hatte 
man daher sohliesslich nur die Buehbinder - Unkosten versiohert. Ich babe in mciner 
kleinen aber wohlgepflegtcn Bibliothek versohiedene Bereehnungen angestellt und bin 
ra dem Resultate gelangt, data — mit Aussohluss von 8eltenbeiten f die aber sohliesslich 
in gleicher Weise tazirt werden Mantel — die BQcher in Oktav - , Quart- und Folio- 
Binde getbeilt werden mfissen, und der Meter der Gross - Oktavbande, naoh der Lange 
dea Faches gemesscn , mit 50 Thalern zu beTechnen ist, wahrend der Meter, den 
Foliobando der Lange naeh einnehmen , nach Musiknoten (Partituren) bereohnet , mit 
240 Thalern anzusetzen sein wird. Quartbande wiirden dann etwa auf den Meter mit 
100 Thalern taiirt werden miiasen. Bei Foliobanden mit Druok8chrift , die etwas 
billiger ala Notensticb aind, konnte vielleioht der Meter mit 200 Thalern berechnet 
werden. — Zu diesem Resultate bin ich auf folgende Willi gelangt, und cs ware 
gewisa von Interesse, wenn Andere bei ihren Bibliotheken ahnliche Bereehnungen maehen 
wollten. Ich nahm jedes Fach vor , s&hlte die Bande , ermittelte den Preis jodes 
Buches aua dem Katalogo und den Quittungen , roebnete darauf die Buehbinder - Rech- 
Btig hinzu und gclangte , je nach dem Werthe der Werko f auf sehr versohiedene Re- 
sultate. So erhielt ich auf einem Fache fur S5 Bande den Preis von titi Thalern, 
wahrend ein anderes Fach von gleicher Lango 54 Bande zahlte und den Werth von 
80 Thalern represent! rte. Der Unterschied ontsteht daduroh , dass in dem orsteren 
Faehe mehrere alte Naohschlage - Werke sich befinden , die im Verhaltnisse zu dem 
grossen Raume , dcu sit einnehmen , einen billigen Preis haben , wahrend das anderc 
Fach Hitter© wisioisohaftloho Werke enhalt, welcho bedeutend holier im Preise stuhen. 
Da iies Yerhalniss in jeder Bibliothek wiedcrkehrt , m nahm ich einen Durchschnitts- 
preit der Facher an, der auf den Meter in runder Summe 50 Thaler betragt. Aebnlich 
Terfuhr ich bei don Foliobanden. Sohliesslich hatte der Vorschlag noch mm Vortheil, 
Hunt sb. f. MiuikgaMb. Jahrg. 4. Ir. f. 19* 
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class die Werthbcrccbnung einer Bibliothek, in obiger Weise aus^efuhrt, weit sohn e 
auszufuhren ware, als das Zahlen der Bande. R. £. 

Jfs Wer ist „ G i a n etto d a Palcstrina?" BUher ist er mir nur In 8ammel- 
wcrkeii vorgekommen. So beftndet tick i. B. im 6. Buche der 5stimmigen Madrigale 
von Cipriitno dti Rure (Vcnctia appresso II Pigliuoli die Antonio (jardano, 1574) p. 24 
das Madrigal: „11 tempo vola e •© n© figgoif* mil dem 2. Theile: „Ui vedrai la 
gloria ivi l'acquisto" mit obigem Aw tor nam en gczeichnet. Ferner ira 2. Buche der 
Madrigale zu 4 Stimmen von Cipriano dc Rore (ibid. 1571) siid ichon auf dem Titel 
vcrzciuhnct „ c o n una Canzoo d i Giau et to'* und besteht dieselbe aus 14 Staozen. 
Die 1. bt'ginnt : „l)a fuoco mm beV nasc* il raio' ardci'*. Andere Yorkommnisse dieses 
Mamons sind mir jetzt nicht gegenwiirtig. Die Bezeichnung „Canzon di Gianctto 4 ' 
konntc man vielleicht auf tine bestimmte Art von Canzoucu bcziehen, doch „Gianclto 
da Palcstrina 14 kann nur eln Autorname st'iti. It. E, 

«§§• Am 15. Oktober erscheint der 13. Band der Mustca sacra, hentusgegeben von 
Franz Commor, welcher 20 Motetteu m 4 — 11 Stimmen von Uans Leo Hassler eot- 
halten wird. Der Ladenpreis betragt 5 Thlr. Mitgieder, welcho auf das Work reflek- 
iren unci dies bis zum obigen Datum der Redaktiou auzeigen , orialten dasselbe fir 
dcti Preis von 3 Thlr. 

if! Die Verlagsbaudluug von Bole & Book in Berlin beabstcbiigt Air das Jabr 1873 
eineu M usiker-K alen der, rodigirt von Harm Krigar , zum Preise fur 22 1 / a %r. 
herauszugeben. Dorselbe wird unter Anderem ein Yerzeichniss der Hochschulcn und 
"Konservatoricu fir Musik . nebst einer musikalisch - statistiecben Abthciiung en thai tea- 
Wenn die letztere mit der nothigen Sorgfalt und Reichaltigkeit, auf authentischen Qucllen 
berubend , abgefasst ist, so wird sich das Unternehmen gewiss einer allgemeinen An- 
erkennung erfreuen. Denn in der MuBikliteratur ist in dieser Hinsicbt uoch sehr wenig 
gethan. 

# Ueber J ohann Rist's Leben und Wirken ist von Dr. Theodor Hansen soeben 
ein Werk erschienon unter dem Titel : J. Eiit und seine Zeit. Hallo, 1672. Bueh- 
handlung des Waisonhauses. 8°. XVI und 368 pp. 

# In Hcilbronn a./N. ist am Gymnasium daselbst als Reklor und Bibliothek a 
Herr Dr. U i e c k b c r angestollt und ist der Redakteur dieser Blatter durch denselben 
in den Besitz einer Kopie des Eataloges der dortigen worthvollen Musikbihliothek g€- 
langt. (Siche % Monatsh. IV , 25 , Heilbronn.) 

Sfs Friedrich Jiggers, Professor der Kunstgeschiohte und Dozernent des Kultus- 
Miuistcriums, Abthciiung fur Kunstangelegenheiten , ist am 11. August ganz pldtilich 
gestorben Er vernah das fdr die Kiinstler in praktischer Hinsicht so wicbtige Amt 
erst seit einigen Monaten. 

$ In Breslau ist als Obcr - Bibliothekarf an die Universitfttsbibliothek (im Sand- 
stifte) Herr Prof. Dr. Karl Dziatzko aus Karlsruhe bcrufen worden. 

$ Anzeiger fir Kindt der deutsohon Yorzeit* Organ des germanischen 
Museums zu Ntirnbcrg. Inbalt der Nr. 1 — 6: Zwei Scidenstoffrouster des 14. — 15. 
Jahrh. — 4 Dokumente aus der Zeit If alter Ferdinand's I.: I) Privilegium imprimendi 
pro Basilio Joanne Heroldo , 2) Nobilitatio cum melioratione armorum pro B. J. H. 
(1559) , 3) Auctorium armorum doctoris Wolfgang Lazii , caesarei hystoriographi, et 
titnlus familiaritatis (1559) , 4) Patentes pro Fr. Onufrio Panvinio Veronensi (1559). — 
Friedberg in der Wetterau, ein gerettetes Fragment. — Miscellen aus Handschriften. — 
Zur Geschiohte dor Siegel Kaiser 8igismund's. — Deutsohes Grabdenkmal zu A vane in 
Valdiserchio. — Ueber eine Handschrift aus Gladbach. — Der Trojanerkrieg von Jacob 
▼on Maerlant. — Sphragistische Aphorismen. — Kriegszug der Niirnberger naoh Kaltea- 
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barg 1435. — £in Faustpfand des 15. Jahrh. — Weystumb dea Hlg. Leyen SendU. — 
Das erst© in Jutland gedruckte Buch (1504). — Anthoni Koburger der jiigcre. — 
Hans Memliug and seine Werkc. ■ — Das sachsische oder magdcburgische Weichbild- 
reoht. — Aus Handschriften der k. Unit era. - MM. zu Breslau. — Kremhilten Weg. — 
Zur mitlelalterlichen Bautechnik. — Vom Mainzer Dom. — Sine alte Grammatik. — 
Narren - Leihen. — Kl. Mittheilungen a. d. graA. Stolbeig. Archiven zu Ortenberg und 
Gedern. — Zwei B residue r JUrkunden von 1 489 und 1490. Beitrago zur Ge6chichte 
der Holzschneidekunst. — Zur Geschichte der Hissiten in Prag. — Johannes Klenkok. -- 
Mittelalterliche Grabs teine. - - Kloinere Mittheilungen aus den graft. Stolber^ischen Ar- 
chiven m Ortenberg und Gedern — Zur Gesohiohte der Kriegskunst. — Der Btirzel- 
Findling m den laleinischen Reimen det Mittelalters. — Der Name Canstatt. — 
Ausaerdem liegt jedem Hofte noch eine Beilage bei , welche die Ghronik des germ an . 
Museums , Naoh rich ten , Kritiken u. a. enthalt. Wir in 5c h ten die Herren Mitglieder 
ganz be8ondcrs aut den Keiehthum von Nachrichten anfmerksam machen, die nit grosser 
Sorgsamkeit Alles zusammentragen , was nur irgend an wichtigen Funden ans Taues- 
licht tritt und wllnsehten , dass auch in der Musikgescbichte diese Regsamkeit eintreteu 
mdehte , die niohts fir zu un bed eu tend halt, urn cs zu notiren. 

$ Quittung tiber Mitgliederbeitragc fir 1872 : erhalten worn den Uerren Im. Faisst 
Jo. E. Uaberl , Joh. Tresch. 

Jf» 1. List© der S ubscribe nte n auf die Publication iilterer praktisoher und 
theoretischer Mmsikw erk« , vorzugsweise des XV. und XVI. Jahrhunderts . unter Pro- 
tcktion Sr. Kgl. Hobeii des P rinse u Georg von Preussen: 

Se. Maj. dor KSnig von Sacbsen (3 Ixempl ) f Herr Emanuel Mai, Antiquariat in Berlin, 



So. 



Se Kgl. Hoheit der Print Goorg von Preussen, 
Se. Kgl. Uoheit der Prinz Georg Ton 
Saohsen (2 Exeropl.) , 
Kgl. Uoheit der Grossherzog von 

Mecklenburg - Schwerin, 
Durohlaucht der Prinz Heinrich IV.' 
von Reuse • Kdttritz, 
K. K. Hofbibliothek in Wien. 
Gesellschaft der Musikfreunde des Sster- 

reichisohen Staates in Wien, 
Ton kins tier - Verein zu Dresden (2 Everapl.). 
Freiherr von Mettingh in Zerxabelshof bei 
N urn berg, 

Herr Frz. Xav. Haberl, Dom-Kapellmeister 

in Regensburg, 
„ Prof. Dr. Ueimsoeth in Bonn, 
„ Ed. Fries©, Mus.-Dir. im Offenbch a/M., 
„ Raym. Schlecbt, gtlstl. Rath in Eich- 

staatt ( Bayer n) , 
Moritt FUrstenau, Bibliothekar Sr. Maj. 

des Kdnigs von Sachsen in Dresden, 
„ Hugo von Sanger in Genf, 
„ Aug. PreokUr, Booh hand lung in Neu- 

biurg a/D., • 
„ Fr. Koenen, Domchor-Diiigent in Kiln, 
ff R. Dunckwert, Buchhdlg. in Harburg, 



Ad. Auberlen, Pfarrer in Hassfclden 
' (Wiirttemberg) , 

Hanemann, Hofbaumeister in Berlin, 
Ed. von Colin in Bremen, 
B. Krollmann in Bremen, 
F. Crantz in Bremen, 
Otto Runge in Bremen, 
Nacdelen, Schaub'sche Buch hand lung 
in Diisseldorf, 

Dr. Ijudw. Prochazka, Redakteur in 

Prag, 

Ad. Rudhbardt in la Chatelaine bei 
Genf, 

Georg Becker in Lancy bei Genf, 
fi. inker, Musikalienhandlung in 
Bielefeld, 

Gerold & Comp. , K. K. Hofbuch- 

handlung in Wien, 
Seminardirektor Israel in Zschopau, 
Wilh. Jttncke in Danzig, 
Oskar Wermann, Oberlebrer in 

Dresden, 

Jul. Rtihlmann, Kgl. Kammermusiker 

in Dresden, 
Domvikar H. Hila in Mtinster, 
WUh. Bitter in K6ln, 
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Herr Max Niemeyer , Lippert'aohn Buoh- Hcrr Wig. Oppel, Organ, in Frankfurt a/M., 

handling In Hill© a/B., , t Kirch h off & Wip.il, Antiqaariat it 

„ Heinrich Minna, Buchhandlung in Leipzig, 

Dresden, „ "Bob. £itner in Berlin. 

Bericht tber die AnsschutMsiUung ram 20. August, aebgt Reehnusgslegug 
fflr ins dritte Yerwaltungqjahr (1871) der Geaellschaft fir MuslkforoehMg. 

1) Auf den V orach lag der Bedaktion des „ Anseiger,* fir Kunde der deut- 
sch en Vorseit, Organ det gerxnanitchen Museums iu Nttmberg* 4 .mil den Moaaia- 
heften fir Musikgeschichte su tausehen, wurde nioht nur besohlossen, dieses Anerbieten 
zu acoeptiren , sondern aueh Mholiobe Vorbindungen mit anderen Vereinen antustreben ; 
und werden die Mitglieder bierduroh ergebenst aufgefordert , dieaelben naeh Kraften 
anzubahnen und die Bedaktion gefalligst yon den Besultaten su benachriehtigen. Das 
Inhaltsrcrzeiohniss der Zeitsohrift wird monatlioh angeseigt und stebt den Mitgliedern, 
gegen Erlegung der Purtokosten , die Zeitsohrift sur Disposition. 

2) Urn eine grosser* Konzentration der Geldmittel su enielen, tritt worn nacbstea 
Jahre ab die Einrichtung ©in, dass die Beitrage ion 2 Thlrn., welche bis sum 1. Mars 
des laufenden Jahres nieht eingesandt wordeo sind, durch Postvorsohuss *on der Ver- 
wtltiif eingesogen werden kdnnen. 

Beobnungsleg ung: 
Einnabme: 307 Thlr. 28 Sgr. 2 Pf. 

a) duroh die Bedaktion : 221 Thlr. 20 Sgr. 8 Pf. , 

b) durch die Trautwein'sche Bueh - and Muiikhandlung (M. Bahn) sum Proxent- 

satse von 50°/ 0 : 74 Thlr., 

c) ausserordentlicbe Einnahmen : von Uerrn F. worn Mettingh 6 Thlr. und wmm 

Herrn W. Bethgt 4 Thlr. Mitgliedsbeitrag. — eine Annonoe 1 Thlr. and 

fir einselne Heflte 1 Thlr. 2'/ 4 8gr. 
Ausgabe: SIS Thlr. 8 Sgr. 2 Pf., 

Spezialisir ung der Ausgabea: 
Auflage der Monatshefte in 250 Bxemplaren. Best von vollstaodigen Exemplarea 
des 3« Jahrganges: broohirt 70 , ausserdem noeh einselne Nummern. 

Druokkosten ............... 217 Thlr. 8 Sgr. 2 Pf. 

Papier ................. 49 „ 11 tl 6 „ 

Aauonoen ................ S „ 4 „ — „ 

Post und Fraoht ............. 80 „ 4 „ • „ 

Buohbinder ............... 1 „ If „ — m 

Summa 316 Thlr. 8 Sgr. 2 Pf. 
Mehr Ausgabe als Einnahme 8 Thlr. 15 Sgr. — Pf. 
welche aus dem Fond der Kasse gedeckt wird. Der Fond besteht hierdurch aus 

38 Thlr. 28 Sgr. 8 Pf. 

Literarische Beitrage haben geliefert die Herren Otto Kade, M. Fiirstenau, B&ym. 
Schlecht , Dr. 8pitta, Fn. Witt, Georg Becker, Bob. Eitner, Fr. Xar. Haberi, Ottm. 
Dressier, P. Utto Kornrauller, P. Gall Morel, Prof. Dr. Schafhaeutt und Prof. C. J. Biggenbach. 

Berlin, den 19. August 1872. Das rerwaltende MitgUed 

Bob. Eitner. 

Kichtig befunden und ron den zur anberaumten Ausschusssitzuog erschieaenea. 
Mitgliedern unterzeichnet. Berlin, den 20. August 1872. 

Fix Ooanier a Eul Mai. 

Verautwortlicher Bedakteur Robert Eitner, Berlin , Schonebeqgerstrasse 25. 

r>ruok torn Otto Mendel in Halle. 



TO 

fflr 

MUSIK-GESCHICHTE 



von 



der G-esellschaft for Kusikforsclraiig. 



IV. Jakrg ang. 

1872. 



Pnto dw Jrtayiagm S Tiilr. ■«! ftMtar B«leliuf mtwr 
Kreufbtad durch die Koamiitioiutwndlunf f Thlr, 1© Sgt. 
Mftoatlfcb •rtcbatmt tint Kunmer von 1 Mi 9 Bofen. 
lasortlonifebfUiren fir ilt ZeUe 8 Sfr. 

KflWlMtoasvtdac van T. Tnalwatai (IL B*k»), JtorUa, 
Letpzfgerfttr. 107. — Bettellanfeo mLBmt jede 
book- St lliitiklundtaiic ••%•§•»» 



Ho. If. 



M© KfieheiitoDartai 
In Ihrem f erhtltnlfiw zm den griecltiselieii Tonleltern, 
nebst ihrer geschiontlichen Entwickelung bis zum Uebergange in die 

modernen T*>n lei tern. 
• - DvgMteUt 
von 

. < Rob* JSitaec 

(FortaeUung nnd Schhro.) 

Vom ¥111. Jahrhunderte ab lasst slch im$ thataiichliche Bestehen 
dm neuen Systems zwar beweisen, docb uuf rfvelclien Tonen sle ihre 
Tonleitern gebildet haben, das sollen wir erst durch den folgeuden 
Autor kennen lernen. 

Notker Balbul us (Gerbert ibid. p. 95), mm Monch zm St. G alien 
um 860, spricbt in sein&m Traktale voa sieben Saiten, und bezeichnet 
aie mit den Buchstaben A, B, C, D, E, F, G. In der Tiefe kann 
man noch K, F t G ansetzen. Die acht Toni (Tonarteu) endigen 
mbm auf den Toaea B, C, D, E t und zwar 

(anthentnt) (plaghM) 

der 1. und II. auf B, 
„ III. „ IV. „ c, 

ft V. ff VT. ,1 D, 

;; vir\ f via „ e. 

Dann sagt er, wenn wir 'die acht Modi heraufsteigen, vom unter- 
sten bis zum oberstep ? so erhalten wir folgende Unterschiede: 

tonum, tonum, ftemitonum, tonum, tonum, semitonum, tonum ; 
der oberste Ton bildet die Oktave zum untersten (,,ad haec sonat 
suprf mpa| ino^up d up him r.espectu inlmi"). Legen wir diese Intervall- 



yomatA. f. MMikfotck. Miff . 4. if. 10. 
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bezeichnung auf «ine Okta**- «», it paart-si* mir auf die Tone 

GAHcdel, oder mit h' c 3 e f g a b; die vier unteren ralsstem 
die plagalen und die vier oberera.die authentischen sein ; doch wie 
paast dies zu obiger Angabe? Seite 9fi zahk ey die 8 Tonarteo aui: 
Den PhrygiuB und Dories siellt er In dif Mitt% liber dent Phrygiis 
aber steht dtr LydiusK, iiber dem Ljlius dor Mfeolydius und von 
diesem noch einen Ton holier gelangt man zu dem Hypermixolydius. 
Unter dem Dorius befinden sich der Hy poly dins, Hypophrygius und 
der Hypodorius. Der Letztere ist der tiefste und vora Hypermixolydius 
eine Oktate entfernt. (Der Hyperauxoiydmskbmmt^ohofi Sm Boetius 
S. 1467 vor.) 

Wenn ich eine Erklarung obiger Tone B , C, D, E geben soli 
auf denen die acht Kirchentpne stchen sollen (der gleich zu erwak- 
nende Hu cb aid fiihrt sie auch an), so konnen sie nur durch die 
Verwechselung von Tonleiter und Oktavgattong entstanden sein ; denn 
die dorische zweioktavige Skala -ier Grieehen beginnt mit B, Phry- 
gisch mit C, Lydisch rait D und Mixolydisch. mit Es, aus welchem 
sie E machten ; die till? pfagpjea wart 1 ! lift jmit. Hypo bezeichneten 
grieoWsohen Skalen, und wSren %lm h\ G, A, Ji^Pji otareie, Hyper- 
mixolydiseh, fiigten sie hinzo» Wir sehen also him die Anfangstone 
der griechischen zweioktavige*? i Skaleq, mit den Anfangstdnen der 
Kirchentone , auf das sogenaante dintonische Geschlecht iibertragen 
(H, E), genau iibereinstimmen. 

X. Jahrh. Huctfald, en* Benediktiner - Monch aus Flandern, 
930 gestorben (Gerbert ibid. p. 113), beginnt die Aufzahlung der vier 
Toni an der Skala A I) C D E F G a 1) c d e f gabbed (die 
letzten drei Tone find das Tetrachord syneramenon , grfochisch 
abed). Ausserdem ist diese Skala mit der grieehisch - rydisoheo 
Notation , mit den Intervallbezeichnungen tonus und semitonus nod 
den griechischen Namen ProslambanometioB bfe Nete hyperbolaeon 
bezeichnet. Die Skala mit der grieehisch -lydiscben Notation zu ver- 
zeichnen halte ich fur einen Irrthum, da sie die Totie der hypolydi- 
schen Skala darstellt ; iiberdies ist die 'Notation fehkrhaft, da HucbaM 
mehrfach aus der Gesangsno tatibn in iie Inslruwtential notation fiber- 
geht. Zu dem vierten bis siebehten Tbne der oben verzeichneten 
Tonreihe (A moll) fiigt er folgende BezSighnung hinzu: 

D, hie autentus protus cum"su6 jsubjligali finitur, 

E, hie autentus dfeuterus ,, *„*.* ,V M 

F, hie autentus tfitus „ * ff 
G 9 hie autentus tetrardus ,, , t ' „ ,» 

(subj ugal is ist gleichbedeutend niit pi agitls.) 
Wir waren hiermit iiber die Anfangstonie ihrer Ok tavgattun gen 
jedes Zweifels uberhoben, wenn er nicht spater (fe. IIS) eine iyiischi 
griechische Skala mit den lateinischen Bufchatabfcn FG ABC DEF 
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bis wieder m F verzeichnete (vom hochsten Tone beginnend) , an d 
in dieser Tofireihe, wie Notker, die vier Moden mit den Anfangs- 
tonenB, C, D und E und daza die vier plagalen Toni auf F, G, A, B 
aufsteUte. 

Die Tonreihe ist folgende: 

Nete hyper bolaeon F, 
Paranete fi E f 
Trite ■ ff D, 
Nete diezeugmenon C, 
Paranete „ B, 
Trite „ A, 

Paramesos G, 

(die drei eiogesohobenen lasse ioh weg) 
Mese F, ' 

Lichanos meson E, 
Pnrypate „ D, 
" Hypate „ C, 
* • • • • * ■ • • ' : Liehiinos hypaton B, • • • • • 
Parypaie . )f A, 
Hypate „ G, . • 

Prosfombanonienos F. 
Die vier Toni begin nen von 
Lichanos hypaton , I. und I* ™on (autentus protus-et plagium), 
Hypate meaonj III. und - IV. Ton (antentus deuterus et plagius), 
Parypate meson, V. und VI. Ton (autentus tritus et plagius), 
Lichanos meson, VII. und VIII. Ton (autentus tetrardus etplagius). 
• Die vier Qnintenarten, wodurch sich die Toni von einander we- 
eentlicb unterscbieden , libit er von Lichanos hypaton aufwarts bii 
Lichanos meson und die vier Quartenarten vom Proelambanomenoa 
bis Lichanos hypaton auf. Man vergleiche hiermit die Theilung der 
Oktavgattungen bei Gaudentius (im 2. JahrhunderteJ und achte 
daranf, dass dort die hoher liegenden Oktavgattungen durch die 
Quart und Quint und die tiefer liegenden durch Quint und Quart 
getheilt werden, wahrend es jetzt (im 10. Jahrh.) gerade umgekehrt 
1st. 'Daran Uisst sich am bcsten erkennen , wie sich much und nach 
die Verhaltnisse verrtickt haben und aus den griechischen Oktav- 
gattungen sich' schliesslich ein neues System entwickelte, welches mit 
dem griechiachen nur noch die aussere Form gemein batte. 

A Wlt fcrhalten also nacfa obigen Angaben wieder die Anfangstone 
der ursprQnglich griechischen zweioktavigen Skalen F G A B C D E 
ate GrondtCne. der § JfivchentoMrten. . Seite 120 aber verzeiohnet er 
die vier Kirchentonarten mit der Inter vail bezeichnung: tonus und 
ftcitoitenus, den griechischen Tonnamen und der lydtschen Notation, 
^snd dief* ergehsn wieder die zuerst angefiijirten Tonfolgen : DEFO, 
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jedocb In der lydischen Tonart, d. h. mit der Vorzeichnung vc^ !\ :j 
da8a wir die obige Abweichang mm nur dadurch erkliiren .konnen, 
dass er dort auf das griechische System zurlickgehr. Ich theSle die 
Tabelle ohne die griechisch - lydische Notation mit; t. = tonus, «= 
semitonus (Ganzton, Halbton). Die griechische Notation stimmft siem- 
iich mit Fr, BeUerviann , Tafel I r Lydisck, uberein ; die eingeklam- 
merten Buchstaben sind von mir binzugesetzt: 



Autentus protus et plagius: ■ Autentas deuteras et plagims: 



t. Mese 


" d " 


s. Paramese 


e 


t. Lichanos meson 


c 


t. Mese 


d 


t. Parypate meson 


b 


t. Lichanos meson 


c 


a. Hypate meson 


fi 


t. Parypate meson 


b 


t Lichanos hypaton 




8. Hypate meson 


a 


t Parypate hypaton 


. ? 


t. Lichanos hypaton 


8 


s. Hypate hypaton 


e 


t. Parypate hypaton 


f 


t Pro8lambanomenos 


L d J 


s. Hypate hypaton , 


_ e . 


Autentus tritus et plagius: 


Autentus tetrardus et plagius: 


t. Trite diezeugmenon 


" f " 


• t. Paranete diezeugmenon 




8. Paramese 


e 


t. Trite diezeugmenon 


[?1 


t. Mese 


i 


s. Paramese 


e 


t. Lichanos meson 


c 


t Mese 


i 


t. Parypate meson 


b 


f. Lichanos meson 


c 


s. Hypate meson 


a 


t. Parypate 


b 


t. Lichanos hypaton 


O 


s. Hypate 


a | 


1 Parypate hypaton 


f 


t. Lichanos. hypaton 








t. Parypate hypaton 





Der unterste Ton ist hier hinzugefiigt und geschah dies spitor bei 
alien Toni. 



Seite 143 flihrt er noch die 8 Oktavgattungen mit griechischen 
Namen nacn Boetius (die 8. mit dem Namen Hypermixolydius) und 
ausserdem mit der Bezeichnung „tonus primus" bis „tonus octavus" an. 

Hucbald wendet also drei zweioktavige Tonreihen an, namlich 
die von *A*— i» F — f und d — d. Die vielfachen Unklarheitem , auf 
die wir bei Hucbald stossen , lassen sich nur durch ein Vermiscbep 
von griechischen alien Theorien mit modernen Anschauuugen erklaren, 
die sich besonders noch deshalb so wenig von einander unterscheiden 
lassen , da die Alten in der f eaten Meinuog waren , . dieselben Ton- 
arten wie die Griechen zu haben. 

Klar und deutlieh tritt das neue Toaartaitystdm erst bei *4m 
folgenden Autor hervor. • - . 

Oddo von Clugny , ein Abt des X. Jahrhunderts (»• Herbert 
ibid. p. 248) fiihrt das /'(G) ein, und stellt die Normftltonleiter 00 aof: 
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rABCDEFga^cdef ga|c. 
(Die daruber stehenden Bogen bezeichuen die Eintheilung in die 
fiinf Tetrachorde.) ' In dem leipziger M an u scrip te ist die Tonleiter 

so aufgestellt: FA^BCDEFGiHcdelga. 

Der Grund zu der Einfuhrung des Gamma unter den tiefsten Ton A 
beruhte wieder auf der Nachahmung der griechischen Oktavgattungen, 
clenn die Griechen begannen die erste Oktavgattung mit dem 2. Tone 
der Tonleiter, der Hypate hypaton , wahrend die mittelalterlichen 
Schriftsleller (von M. Capella an) mit dem 1. Tone, dem Proslara- 
banoracnos, anfingen. Urn nun die moderne Tonreihe mit der grie- 
chischen ubereinzustimmen wurde unter das A noch ein Ton hinzu- 
gesetzt, und so glaubte man nun wieder mit der griechischen Theorie 
vollkommen ubereinzustimmen. 

Die acht Toni sind bei Oddo zum ersten Male korrekt und genau 
mit Buchstaben verzeichnet, so wie si© sich bis in's XVL Jahrhundert 
unverandert erhalte* haben. Jede authentische Oktavgattung erhalt 
unten und die plagalen unten und oben einen Ton hinzu (Seite 259) : 



t. 

I. touui 

i 

II. tonuf 

t. 

III. tonus: D 



t. 

IV. tonui 



8. 

V. tonus: E 



VI. tonus: 



VIL tonus: P 



V1H. tonus: C 



t. s. 1 t. t. s. t. 

DEFGat^tjcd 



t. S. 1 t. 8. t. t. t. 

ABCDEFGa 



s. t. t. t. s t. t. 
B F O b |) c d e 



8 A t 8. 

_B C D' E F G a b| 



f G a 



i. 8. 

r| c d e f 



C D 



8. 

E 



F G a 



G 



s. 



8. 

e 



D 



8. 

E 



F G a 



8. 



authentus protus, 
tonus Dorius ; 



plagis proti, 
tonus Hypojastius ; 

authftntai deuterus, 

tonus Aeolius (?); 



c, plagli deuteri 
(ron Mm m feblen die 
ffrieoa. Besatohn nag .) 

authentus tritus ; 



i, plagis triti; 



a, authentus tetrar- 
dus; 

e, plagis tetrardl 



Zum ersten Tone setzt er hinzu: „Incipit autem cantus ejusdem 
modi in C, ut: „0 beatum pontificem": saepius in D, quando prin- 
cipium cum fine concordat, ut: „ecce nomen Domini". In E, quo- 
que, eed raro, ut: „Gaudete in Domino" ; in F, tit : „ipsi soli"; in 
G, qtioqti*, ut: „Cnnite tuba"; in a, etiam, ut: „veniet Dominus", 
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aut „Exi cito". In der Weise werden zu jedem Modus Geaange 
angegeben, welche auf diesem und jenem Tone beginnen. 

Die Eintheilung jeder Oktave in Quint und Quart oder umgekehrt 
ist bekannt. Die Anwendung dee t> und | wurde aus dem griechi- 
schen Tetrachord syuemmenon entlehnt; wie weit man im X. Jahr- 
hunderte davon Gebrauch machte , lasst sich nicht entnehmen. Erst 
spater erhielt das ^ die Bedeutung des „molIe" und | des „dunim". 

Ziehen wir das Endresultat aus den in den drei Jahrhunderten 
vorliegenden Thatsachen, so erfahren wir, dass erst von der Mitte 
bis zum Ende des X. Jahrhunder ts die Kirchentonar ten 
eine f este und bestimmte in sich abgeschlossene Form 
erhalten h aben und die Tonstufen der hypolydischen (A moll) 
Tonleiter die allein gebrauchlichen geworden waren. *) 

Von den folgenden Schriftstellern werde ich nur diejenigen er- 
wahnen , bei denen sich irgend etwas Bemerkenswerthes vorfindet. 

XI. Jahrh. Guido von Arezzo, im XI. Jahrhunderte (s. Ger- 
bert, ibid. II. Bd.) t bezeichnet die acht Toni auf diese Weise : 
Dorius — protus A oder D, 

Phrygius — deuterus B „ E, 
Lydius — tritus C >f F, 

Mixolydius — tetrardus D „ G. 
Hierauf fiihrt er jede Oktavgattung einzeln ao und bezeichnet sie nur 
mit den griechischen Namen ; bei der viertpn plagalen Oktavgattung 
D — G — d (dem 8, Tone) verlasst er die Boetius'sche Bezeichnung 
Hypermixo lydius und setzt dafur Hypomixo lydius, welches 
nach dem neuen Systeme ganz rich tig aufgefasst ist, da der 8. Ton 
nicht iiber dem 7., sondern eine Quart mater d©m 7, Tone liegt, also 
nicht mit „ Hyper", sondern mh „Hypo" bezeichnet werden musste. 
Die sogenannte Solmisation, die aber erst spater daraus entstanden 
ist, und nichte weniger als zum leichteren Erlernen der Noten diente, 
stellt er Seite 25 zum ersten Male auf, freilich in einem ganz anderen 
Sinne, als sie spater gebraucht wurde; sie lautet bei ihm: 





ft, 


mi, 


fa at, 


•Ol I*, 


la mi, 


iK 


r 


i 


B 


c 


D 


E 


W 


ml it, 


la m f 


ml, 


fe at, 


aol m, 


mi la, 
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a 


? 


c 


• i 


e 


f 


sol, 


la. 












g 


a. 













Dass diese 6 Silben nur 6 Tone bezeichnen sollen, hat er gar nicbt 
im Sinne gehabt , denn er hebt im Gegentheile noch besonders her- 
vor, „dass sich die ersten sieben Tone, wie die Tage der 
Wochfe, in der nachsten Oktave wiederh olen". 

*) Ueber den ,fom» j*r«prwutf", dar Bach Auraliaims Reomanaii (IX Jata.) aafcaa 
■•it laager Ztit im Gebrauohe war, aiabe denArtikoi in torOOeiUa, Luxemburg, 1 S70 f Mr. *. 
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WilhelnlnB, 1 lui^. demselben Jahrhunderte (§. Gerbert ibid.), 
weiat dem Boetias naoH, dtass er sich geirrt habe, wenn er die achte 
OktavgattUtig mit Hy^ e r mixolydius statt mil Hypo mixolydius be- 
zeichnet. Man feieht, 1 daei das Mittelalter im testen Glauben wan 
dieselfcen Tonrirteti Wre die Grieohen m besitoen. 

Bernelintte, eih Frirazose (s. Gerbert ibid.) , drklfcrt z. B. das 
diatonische Geschlecht mit den Bucbstaben 1^ G A B C D E F bis 
wieder zu F, und bezeicnnet die Tone mit tonus und semitonus, 
dabei lauft ihm aber der Irrthum outer, daas er durch die Intervallen- 
bezeichnung die Tonreihe Fmoll angiebt, wahrend seine Btichstaben 
Fdur 'nennen (B bedeutet bier nicht H). Solche |rrthimer konnte 
ich noch mehrfach anftihren ; me entsprangen alle aus derselben Quelle: 
Dass sie die Griechen abschrieben , ohne sie zu verstehen, und dass 
sie ihre eigene Theorie mit der der Griechen fiir identisch hielten. 

Joines Cotto lebte 1047 im Kloster zu Trier. Er schreibt 
(Gerbert ibid.) Guido oft wortlich ab, und ist der Erste, welcher die 
Tone CDEFGa mit ut re mi fm sol la bezeichnet. 

ill. Jahrh. Marchettus von Padua, im XIII. Jahrhunderte 
lebend, erklart (Gerbert ibid.) die Transposition der Oktavgattungen 
ins b-molle, doch wendet er sie nur auf den .tonus primus, quartus 
und quintus an. ' 

XIV. Jahrh. Engelbertus, 1331 gestorben, lehrt (Gerb. ibid.) 
die bekannte Aufstellung der Tonleiter im Hexaohorde und die Mu- 
tation der Silben ut re mi fa sol la. Das Wort Hexachord selbst ist 
aber noch nicht gebraucblich und kommt erst im XVL Jahrh. vor. 

XV. Jahrh. Adami de Fulda, im XV. und XVI. Jahrhunderte 
lebend , sagt (Gerb. ibid. torn. III.): Friiher kannte man nur sieben 
Toni, doch durch die Hinzuftigung des achten Tones , des Hypo- 
mixolydius , sei die Lehre der Tonarten erst vollstandig geworden. 

XVI. Jahrh. So d achten jedoch die alten Herren Theoretiker nicht 
alle, sondern die altgriechiechen Theorien spukten ihnen manchmal 
gewaltlg im Kopfe und sie lugten naoh den chromatischen pod en- 
aarmonischen Geschlechtern der Griechen aus, wie nach einer ver- 
DOtenen Frucht. Eine gleiche Sorge machten ihnen die 12, respective 
15 Tonleitern der Griechen, und es gab unter den unruhigen Eopfen 
tjicht eher Ruhe , bis Glarean mit seinem Dodecachord 1547 auftrat. 
grlarean eelbit, wohl bewandert in den altgriechischen Musiksohriften, 
iihrt mit wahrero Feuereifer seine jungen Sprosslinge ins Treffen 
und stellt sie schon auf dem Titelblatte in Schlachtordnung : 

PUgil: . Authentae: 
A Hypodorius D Dorius 

Hypermixpljdiis Ptolemaei 
B Hypophrygius E Phrygius 

Hyperaeolini Mmf . Gap [ellaj 



IDS Die Kircb en tonarten in ihrem Verhaltniate 111 iin grieehuchea Tonletttm etc 





Plaglt: 




Autkentae: _ 


c 


Hypoly dius 


F 


Lyiliii 








HytfopbiTgiiis Mar. Gap. 


D 


Hy pomi xo 1yd tus 


G 


MiitolyiiiB 




Hyperjastiuf Tel Hypertonia* M. Cup. 




Bjperlgrdiua Mir. Cap» - 


E 


Hypoaeolius 


A 


A30I ius 




HypMrdonvi Mir. Gap. 






G 


Hypojonicus 


' C 


Jonicus, Porphyrio. 




Hypojastuis Mar. Cap. 




Jastini Apuleioi A Mar. Cap. 


F 


Hy perphrygius 


B 


Hy peraeoli us. 




Hyperlydius Politia. mi est error. 







Zum besseren Verstandniss diene Folgendes: Bid Alten hatten 
bis dahin nur 4 Grundtone, namlich D, E,' F t G, auf denen sie 
ihre Oktavgattungen in der Amolltonleiter, oder besser gesagt , In 
der modernen Cdurtonleiter bildeten. Die anderen 4 Tonreihen auf 
A, H, C, D hatten ihre Grundtone ebenfalls auf den 4 vorhergenannten 
Tonen, namlich die Oktavgattung von A auf D, die von H auf E u. s. w. 
Die ersteren hiessen die autheritischen , oder der l. f lit, V. und 
VII. Ton, und die letzteren die plagalen, oder der II., IV., VI. 
und VIII. Ton. Die plagalen waren dafaer keine selbst&ndigen oder 
fur sich bestehenden Tonarten , sondern unterschiedeh slcl nur da- 
dureh , dass ihr Utnfang eine Quart tiefer unter der urspriinglichen 
Ton art lag. Trotzdem wurden die plagalen Tonarten von den Kom- 
ponisten als selbstandige Tonleitern behandelt und durch die Ver- 
8chiedenartigkeit der sogenanntenKadenzen von einander unterschieden 
(siehe Monatshefte III. Jahrg. S. 136 ff.). Obgleich nun die plagalen 
Toni als selbstandige Tonarten behandelt wurden , so blieben doch 
die Grundtone oder Schlusstone auf die vier genannten Tone D, E, 
F, G beschrankt und diese Beschr&nkung gab Glarean Veranlassung 
die ubrigen drei Tone der Oktave, n&mlich A, H, C, auch als Grand- 
tone heranzuziehen und ihnen die entsprechenden plagalen Tonreihen 
zuzugesellen. Hierdurch gelangte er auf 7 authentische und 7 pla- 
gale Tonreihen , denen er die altgriechischen Namen beilegte, mit 
Hinzufiigung derjenigen Benennungen, wie 'sie von diesem und jenem 
alten Schriftsteller genannt worden sjnd. (Siehe die Jdeingedruckten 
Namen.) Da aber die Tonreihen auf H upd F (die untersten bei 
Glarean ; mit B 1st hier H gemeint) weder ejn£ ; reine Quint noch 
reine Quart zulicssen (h — f und f— h), so wareri dicsc Tonreihen in 
ihrer natiirlichen Tonfolge lirlbrauchbar und sind daher von Glarean 
nur der Vollstandigkeit halber init aufgeffih'rt. Glarean weist nun im 
Verlaufe seine* theoretischen Werkes an bereitj vofhnndenen Kom- 
positionen nach, dass die Komponiston schon lartgst die urspriing- 
lichen vier Grundtone liberschritten haben ilnd die von ihm hinsu- 
gefiigten gar ' nichts Neues mehr seien , sondern durch die Praxis 
schou langst anerkannt und eingebiirgert sind. 
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Die Kirchentonarten geben den besten Bewels, dass zur Zeit 
ihrer Entwiokeiung iff Kumtgesang • nur einBtimmig gewesen ist 
Jede der vier Tonreihen besteht mus denselben Tonen , und dae 
Unterscheidende unter ihnen iet nur zu bemerken, wenn die charak- 
toriiiischen Halbtone sich recht anffiilig za ihrem Grundtone stellen. 
Sobald nrin mehrere Stimmen in versehiedene Lagen sieh vereinen, 
so? ist es unmoglich , alle Stimroen in derselben Tonreihe zu ftKrto 
und so entstand die Hegel | ims der Tenor diejenige Stimroe ist, 
welcHe den Ton (die Tonart) bestimmt, in weicbem der Gesahgkom* 
poriirt ist, (Saehe Sweelinck , Monatshefte III. Jahrg. . S. 137 unten.) 
Was maehten nun die anderen Stimroen? Sangen sic in anderen 
Tonen? Man half sich hier unit den aogenannten Prinzipal - Kaden zen, 
welche » auf dein Grundtone, der Terz, Quint und Oktave jeder Ton- 
art ggbiidet werden konuten. Manche licfsen noch andere . Schluss- 
tone f 0U, ;wie z. .B. der 3. und 8- Ton. So streng man $on$t darauf 
hielt im diatonische Geschlecht (Vermeidung jedes | und b) festzu- 
halten, so wurde es doeh notbjg, den Leiteton in den I'rinzipalkaden- 
zen dort zu erhohen , wo er eine grosse Sekunde zum Haupttone 
bildetp. Nur wo derselbe rait einem charakteristischen Tone der Ton- 
art zusammentraf , Pleb er unverandet, z. B. : v 

HI. Ton mt J£. Nooh erlaubte Kademcn. 

(Siehe den obien aitirten Artikel, III. Jahrg. der Monatsh. S. 140.) 
In der Niedcrrschreibung der erhohten Leitetone waren die Koropo- 
niiten aehf aorglos utid uberliessen dies fast durebweg dem Sanger. 
Selbat Sfteelinck* der sie ausnahmaweiee sehr aorgfaltig einzeichnet, 
unlirlaast es deuDOch bei denjenigen Kadenzen , in denen die Er- 
hotatng ohne Zfveifel eintreten muss. 

"Dte Transposition der Tonarten om eine Quart hoher, mit der 
Vorzeichnung eines (f» babe ich schon frtiher erwabnt. Man nannte 
sie das „ft mollis* 1 oder ,J? mollariter" , wahrend it© urspriingliche 
Tonloge da* „H durus" oder ,Jj duraliter" hiess. Der i. und 6. Ton 
erhiett' sogar, wegen ,«einem Tritonus (f— fa), in der ursprurigltchen 
Tonlttgje tehbo die V orajeichnnng eines k Vorzeichnongen von naehr 
ale einem einem oder mehreren | kommen sebr : «elten vor; dase 
mm ill aber kannte und in der praktiscben Ausfiihruug anywndtc, 
K#at nidh aue den theoretiacben Lehrbiicbern des XVI. Jabrhunderts 
naehwtfifte** B. in Heinrioh Faber*s Ad musicam r 1550). Ebcnso 
fiarien skb; auch Tonsatze aua dem XVI. Jahrb. vpr t welche 2^-3 ¥ 
u«4 trrnl,. |.vcirg«E«ichnet haben. Bei der prakti^oben Ausfiihrung 
<te Oeaj^ge jfiihjl.e ,ma» siefa in keiner Weise an die vorgeschriebene 
Tonhohe der Komposition gebunden und. der Dirigent richtete aioh 
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nur nach der Tonhobe seiner Sanger und der Moglichkeit f dieselbe 
auch auf der Orgel darstellen zu konnen. (Siehe weiter bin hm 
Praetorhw.) 



Obgleich die bis anf 12 vermehrten To nar ten ici Glarean 'mm 
allgetneine Anerkennung fancies , so lassen sich doeh nooh bis ins 
XVIII. Jahrhunder't hinein mehr theoretisehe Werke aufoahlen, 
welche auf dieselben keine Rucksicht n eh men und strong an der 
aiten Lehre festhalten , alt umgekehrt. Da die Ereteren starr beim 
AJten beharren, so kSnnen mr sie nnbeachtet iibergehen undwenden 
uns nur zu denen, welche mil der Zeit fbrtschrerten und den Bedikf- 
nissen der Komponisten entgegeokomroen. 

Giosef fo Zarlino, der bertihmte venezianische Theoretlker, 
komrat in somen Istitutioni harmoniche von 1558 ziemlich auf 
dieaelben Resultate wie sein Vorganger Glarean. Er stdllt iiur 12 
Mo den auf, setzt die Oktavgattung von C — c als erste ein und be- 
nennt sie mit primus , secundus etc. (Seite 380): 

Authentische Moden, Plagale Moden y 

durch die Quint getheilt : durch die Quart getheilt: 



I. c 


— g — 




V. 


G 


- r, 


II. D 


— a — 




VI. 


a 




ni. e 


— h - 


e, 


VIL 




- k> 


IV. F 


— c — 


f, 


I. 


c 


- c, 


V. G 


_ d — 


g> 


II. 


d 


-D, 


VI. a 


— e — 


as. 


III. 


e 


- E. 



Die vorgesetzte romische Zahl vor jede Tonreihe soli nich* auf den 
Nam en der Kirchentonart bezogen werden , sondero die Verwandt- 
schaft mit den griechischen Oktavgattungen andeuten, — die freilich 
sehr feme liegt Wie ich schon f ruber erwahnte , hielt man aoch 
am Aufange des jetzigen Jahrhunderts an der Auffasaung der grie- 
chischen Oktavgattungen nach Zarlino fest mmd notirte sie in den obep 
verzeichneten Grenztonen (s. B. in Schilling's und Gaasner's Universal- 
Lexikon d< Took., 1834 und 1849). Die jonische Oktavgattung mm 
C— o als erste aufzustellen, wie es Zarlino thut, iat nie maasagebead 
geworden , sondern je nach Belieben des Antors word* hler die Do- 
rkche, dort die Jonische als erste gesetzt - ■ 

Zarlino giebt S. 164 eine Zeichnung ernes daraaligen FHigele, 
auf dem 15 Untertasten mit je 2 Obertasten und zwischen h c ntui 
e f je eine Obertaste angebracht shid. Die Tastatur begintttrnM- A|C 
und lauft dann in der bezeichneten Weise bis zum a a hinauf. So 
lange man auf den Tasteninstrumenten bei der reinen Stknamng be- 
ll arrte, war dice die einzige Hilfe, urn a!le cbromatiscfc vfer&ndertoa 
Tone gebrauchen zu konnen. ■ • 1,1 



Die Kuehentowiem m ihiem Verh&ltniaia in den grieohiiohen Tonlutarn eta. 199 

Aucfa Franc. S ali n as, in „De Musicalibri septem, 1577", schliesst 
sk*h (S. 197) Zarlino in der Aufetellung der Tonarten an, indem m 
mit dem 1. Tone auf C— '0 beginnt und die iibrigen wie oben folgen 
Mawt. Mr beoeant sie mit „primus autentus, primus plagiusbis sextus 
autentus und sextus plagius" und ausaerdem rait den griechischen 
Namen, m denen er noch die wunderliche ZusammenseUung „S»b- 
hypetriorius, Spbhyperphrygiue, Subhyperlydius" zum 5. und 6.. pla- 
gium und 3. autentus tonus hinzufiigt. 

XVII. Jahrh. Michael Praetorius gab sein Syntagma (torn. III.) 
1619 herausj er theil! (S. 36 und 46) die Toni in 12 authentische 
oder regulares, und in 12 plagale oder transpoaiti ein; die ere ten 
stehen im ctmtus durus, die zweiten im cantos mollis. Die Letgteren 
eind etae Transposition der Toni in die Quart, mit der Vorzeichnung 
von einem h Die Toni des cantus durus eind : 



Dorius 


i — 


d f 


Hypodorius 


A 


— a, 


Phrygius 


e — 


e» 


Hypophrygius 


H 


• h. 


Lydius 


f 


f» 


Hypolydius 


C 


— c, 


Mixolydius 


1 — 


g» 


Hypomixolydius 


D 


i. 


Aeolius 


a — 


a a, 


Hypoaeolius 


E 


e, 


Jooicus 


o — 


cc. 


Hypojonious 


G 


- II - 



S- 80 beschreibt er, wie man jeden Tonus um einen Ton, eine 
Terz, Quart etc. transponiren tonne, und wie man sioh dabei nacb 
der Stiume der SSnger und nacb den Klaves der Orgel richten 
musee* wenn die letztere nicht etwa zwei Klaves fir gis und as, dis 
ttnd es u. e» w. babe. Ausser der griechischen Namenbezeichnung 
fuhrt er die Toni noch mit primus bis duodecimus an. Die Benen- 
nung dur and knoll 1st noch im mittelalterlichen Sinne aufzufassen, 
da ihncftj der Untersehied einer grossen und kleinen Terz, d. h. eines 
Dor- und Molldreiklanges , noch nicht zum Unterscheidungszeichen 
geworden war; sie richteten sioh lediglich nach d$n Hexachorden, 
welche bekaantlfch von drei verschiedenen Tonen aus gebildet wurden, 
und je nachdera sie das B oder H enthielten, mblle oder durum ge- 
natiat wutden* Zu beachtea ist hierbei , dass er S. 46—47 die Be- 
aeiQhnurtg.a U t e n t n b und ptagius ib einem anderen Sinne wie friiher 
auffasst; indem der cantus durus oder regulares als §mm tutentus 
d#K»° cfitotna mollis oder transpositus (mit einem als tonus 
plogaUs gegdniibeiffe^h jet, so. dass dadurch 24 Oktavgattungea 
betaoskomiftei*. Kijccberus (Musurgia 1650, lib. VII.) dagegen unter- 
aetaidet die autbeatisebeft und plagalen sowohl in t^durum als J>molle 
im alte» Wfciae von einander* obglekh er ebenfalls zweimal 12 Toni 

AS& Kcfindung der Oper, Aofang des XVIL Jabrhunderts, wendet 
di& Musik flpehr md aaehr der Kirohe den BUekea zu und begiebt sioh 
ftitf di# iwltltobe Gebtet d«ir Ktinst. * Die Kircheumusik ger&th mehr 
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und mehr in V erf all and die beaten mneikalisohen Krafte achreiben 
Opern, weltliche Kantaten und bildeii durch die Pflege dea Solo- 
geaangea dm mod erne melodiache Element der Musik ana, Daa 
diatoniaehe Geeehlecht, in alter Auffaaa*mg> reicht nteht mebr ana, 
und da der atrengen Hiiterin der alien Kiwist, der Kirche, die einart- 
mals so feat gefuhrten Ziige) ava der Hand entwundea eind, m eik 
die Kunst ungehindert, vom Beifalle de* Publikume angeapornt, ihrem 
neuen Ideale zu. 

Solbat Kircherus, der in stronger Schule gebQdeie. The»reJiker, 
zollt den Neuerungen seinen Beifail und fiigt seinen Lehrsatxen z*hl- 
reiche* Kompositionen bei, welohe daa diatoniaehe, chromatiache u»d 
enbarmonische Geacbleoht daratellen. Seite 642 stellt er zro Ver- 
gleiche alle drei Geachleohter untereinander : Daa diatoniaohe ver- 
meidet jede chromatiache Veranderung, daa chromatiache en t halt jede 
Krhohung und Erniedrigung nod dus enharmoniache beateht in der 
Vertauachung einea ¥ mit einem | oder umgekebrt. Die 24 Ton- 
arten stellt er in folgender Weiae auf : 

l-durum: 

D, E, f, O, A, C. 

i. u. 11 111. u. IV. V. u. VI. VII. u. VIII. EX. u. X. XL u. XIL 

b-molle: 

G, A, IfB, C, D, -F. 

I.u.11. * HI. a. IV V.U.VI. VII. u. VIII. IX.U.X. XI. a. XIL 
Die links atehende Zahl iat der Modus autenticus, die rechta atehende 
der Modus plagis. Auaaer den lateiniechen Namen wendet er audi 
die griecbiachen an. 

Joannes Buna's Psalmodia, Paris , 1663 9 fibre ici nur as, 
da dort S. 429 — 30 beatimmt ausgesprochen wird, daaa die Alten die 
Tonlcitern von den Griechen entnahrnen , mit Hinweglaaaung dea 
chromatischen und enharmoniachen Geachlechtea, und S. 424 sagt er: 
Martianu8 Felix Capella zahlt 15 Tonoa auf, Doriua eic , dies 
war aber fur daa „pleni et integri syatematis aenaibilem haraoniam" 
unniitz, daher stellt aie Casaiodortts nur im diaioniachen Geechlecbte 
dar und erhalt dadurch die 8 bekannten Toni. (Man siiht f dim ihre 
geachicbtlichen Kenntniase nicht weit reichten.) " * ' ,: « ' 

Andreas W erckmciater, der feurige Eiferer gegen alle Neiie- 
rungcn, der in seinen „die n oth wend iga ten Amtaerkurigen und Regeln, 
wie der Baasua cotitinuua oder General - Baea wobl kfitrtie tradk e t 
werden" (Aaeheraleben, 1698) Seite 58, weidtidi Mff>4ie jungen Aflfen 
achimpft, die Allea unter einander „achmeiaten" und «ioh %#i«r an 
die alten nocb neutn Modi halten, bei denen man nicht unterwibeiden 
kann , ob aie aich im mollc oder durum beftnden , — iat dodh ao 
ganz ©in Kind aeiner Zeit und £ietrt ww ©in Mares BHd deer da- 
maligen Standee der muaikalischen Theorie. r So aagt (er auf S«tte 96, 
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§ 109: „Und ob man aid schon nach heutiger Arth in der Music 
mtt zween Modit behelffen konne: So konnen doch die alten Modi 
nicht gar verwoffen werden , weil unsere Kirchen - Gesange daroach 
eingeriebtet aind; damit nfcht ein Mis^hmaaoh und Unordnung in 
der Kirohe veruhrsachet werde". Und waiter bin: „Wenn die alten 
Koroponisten sich auch Hberschrekungen in den Kegel n iiber die 
Modi erhuibten 9 so hielten we doch an der Ordnung derselben felt, 
weil sie dieselben gleichsain fiir ein Ileiligfhum hielten 44 . — . Die 
xnoderne Auffasa&Qg dea Dur und Moll ist bei Werckmeister schon 
vollig ausgebildet. Die Akkorde werden eingetheilt in „Triadea per- 
tecta*" mud „Triades imparfuetgs 14 ; der Eratere ist der DurdreikJang, 
der Aadcre der Molldreiklang. So stellt er Seite 3§ einige Dreiklange 
in folgeeder wuoderiicher Gestalt auf : 



Triadea f 


dis 


f 




perfectas : cis 


cis c 


cis 




gis 


gis 


gis 




CIS 


Gis 


cis 




Triade8 imperfecta* 








oder molles: 


c 


c h 


c 




I 


g 


g 




dis 


d 


dis 




0 


f 


e 



Hierzu aagt er: Diese Ciaueeln werden aber nicbt in einem musika- 
lischen Stick© angewandt , sondern dienen nur zur Anleitung, dass 
man sich das Clavier dadurch bekannt machen moge. 

Die 12 Toni werden in Principalis (gleich authentisch) und 
M inus principalis (gleich plagal) eingetheilt. Darauf fuhrt er 
(Seite 45) die 12 Toni unit den griechischen Namen und der Ton- 
bezeichnung an und sagt: „Heutigen Tages werden auch nicht mehr 
alle gebraucht, die Meiaten nehmen nur 2 Modos in einer perfecten 
und imperfecten Triade an und nennen sie dur und moll. Seite 48 
fiihrt er eine Anzahl Beispiele an, wie man die Oktavgattungen er- 
kennen und wie man eine jede durch Veranderung eines oder meh- 
rerer Tone in eine andere verwandeln kann. Hat man z. B. die Ton- 

leiter : f g gfs b c cis dis 1 (man muss sich die Kreuznamen in B- 
Namen verwandeln, da die Alten auf ihren nicht temperirten Kla- 
Tieren sich scheuten , einen und denselben Klavis einmal cis und 
einmal dea zu nennen), so sieht man, dass dies Aeolisch ist, da das 
Senwtanium in der Quint in den 2. Grad zwischen g — gis und in 
der Quart in den 1. Grad zwischen c — cis fait. Wind aber das cis 
in der Quart in d verwandelt , so ist sie nicht mehr Aeolisch , son- 
dern Do risen. Schrieb man die Tonfeiter : c d dis f g a h c, so 
wurde sie nullius modus geuannt, da die Tone a h eigentlich as b 
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lauten sollten und die obige Tonleiter kekiem bekannten Modus an- 
gehorte. Wird das h nun in b verwandelt , so ist es Dorisch; 
setet man start a und b aber gis und b, so ist es Aeolisoh. 

Seite 50 smgt er noch einmal: „Man konnte gar wohl in heutiger 
Komposition mil 2 Modis auskommen , wenn das KJavier temperirt 
ware. Man konnte dann auf jedem Klaves einen Modum setzen ins 
dur und ins moll und erhielte dadurch 24 triades harmonicas (Drei- 
klange)". • - • 

Fugen wir diesen Tbeorien noch einige Beispiele aus dem neultck 
beschriebenen ungedruckten Werke von Jobann Gottfried Wml- 
ther (1708) hinzu t so werden dieselben das Bid so vervollstandigen, 
dass wir den Uebergang von den Kirchentonarten m den modern en 
24 Tonleitern klar ubersehen konnen. J. G. Walther ft&rt die 12 
Modi, 6 authentische und 6 plagale , von Jonicus ab aufgezahlt, in 
folgender Weise ein : 

Cantua oaturalitar dartia. C. natair. mollii. 
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C. artllcuilittr iirmi. 



C. artific. mollis. 



m. a. w. tranapo- 
nirtdurch 

Das Unterscheidungszeichen zwischen dur und moil giebt 
Walther selbst als die gr osse und kleine Terz an und hiermit ist 
es vorbei mit dem Systeme der Kirchentonarten, denn bei denselben 
war nicht die grosse und kleine Terz maassgebend , sondern aus 
welcher Art der Quint und Quart — namlich die Lage des mi — fa, 
des Halbtones betreffend — die Ton art zusammengesetzt war. Da 
nun jetzt die grosse und kleine Terz bestimmend fir die Tonart 
wurde, so (rat die Lage des zweiten Halbtones in der obereh Halfte 
der Tonart ganz in den Hintergrund, und trotz der Beibehaitung 
der 6 verschiedenen Oktavgattungen zerfielen sic ' docb jetzt schon 
eigentlich nor in eine Dur- und eine Moll -Tonleiter, da das' antfere 
Unterscheidungszeichen werthlos ge word en war. Jede der 6 Oktav- 
gattungen konnte nun auf folgende Weise transponirt werden > 

Tonus I. Modus Jonicus: 
Antbeotisoh : PlagaJ (Hjpojonitui) : 



Dit Kir*b#*4ontrt»» tn lkrMn Yar M Hrt— ■ m .gt&mMm b m Toaklt«ik.«t0.«M8 




Modus Doriua: 
Autfcentisch: 



El* gill (Hypodorius) ; 




Ebenso tnuuponirt er die fibrigen Oktargattangen. 
So kommt er beim Phrygius auf folgende Tonfolge : 



Eg 



fife 



In der Weiae modelte und probirte man so lange an den alten 
Tonaiteq herum, bis man unveraebena in das moderne System gelangte. 



I¥. 

Weltere Beiapiele nad Anfiihrungen von theoretiaohen Schriften 
am ditser Periode bedarf ea nicht mehr, «s wiirde nur auf eine 
Wiederhohmg des bereita Geaagten und Bekannten hinauaiaufen; 
wir befinden una an der Grenzscheide der alten und neutn Theorie. 
Die Komponiaten aelbst battel die mite Lehre achon friiber mehr oder 
weniger verlassen , iind wenn aie auch noch an Aeusserlichetn , Alt- 
hergebrachkein feathielten , a© war das innere Wesen der Harmonic 
und Modulation soweit .berangebildet und hatte aich in den Kompo- 
ftitionen verkorpert, daae e§ nur einea klaren und achiagfertigea Kopfes 
bedurfte, titn dem alten System© den Garaus zu maeben und den 
Komponiaten das neue Gebande wobnlich einzurichten. Werekmeiater 
zeigt, trotz seiner kleinatadtiechen SpieaabtirgerlichkeH > nlcht iibel 
Lust der Beforraator m werden, docb die Halbheit seineaEntachlusaes 
Ktast i|n unit zu geringer Entacbiedenbeit auftreten. All die gewiinachten 
Eigenaehoften verbanden sici in dem Hamburger Banger, Kompo- 
niaten SofariftateIler> kgl. groaabritanniachen Legationarathe und 
herzogh hofeteinischen Kapellmeister Job. Mattheson (M61 — 1764). 
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So vielseitig seine Beschaftigung war, so vielseitig war aein Wisaen. 
Trotz seiner iiber alle Grenzen gehenden Eitelkeit, seiner Rankelust 
— mit Jedein band er an , ganz gleieh auf welcheni Felde ; er war 
die Geissel fur Freund und Feind — muss man ihra doch das grosse 
Verdienst zusprechen , dass er in die zwischen Altem und Neuem 
schwankenden musikalischen Zustande Ordnung und Klai heit gebracht 
hat. Seiner beissenden Satyre hielt nichts Stand , und da er stet* 
das letzte Wort fiihrte, so behielt er schliessKch i miner Recht. Gleiche 
Verdienste miiasen wir dem Zeitgenossen Matthe^on's , dem frmnti- 
sischen Musikgelehrten und Komponisten Jean Philippe Rameau 
(1683—1764) zuschreiben. Sein 99 TmM de rhartnonie" (1722) in 
Verbindung mit seinen iibrigen zahlreichen Schriften und den akusti- 
schen Untersuchungen eines Merse n ne achuferi eine wissenschaft- 
liche Grundlage, auf der die modern© Kunst zu jener herrlichen Eot- 
ivickelung gel an gen konnte. 

XVIII. Jahrtl. Von Johann Mattheson's Schriften wahlen wir 
„das neu-eroffnete Orchestre" 1713. Seite 58 gelt er auf die grie- 
chischen 12 Tonarten zuruck : von Doriua D — d bis Hypojonicus g — g 
und stellt sie ausserdem in der Transposition mit ginem V dar. In 
BetrefF der Kirchen tonarten oder gregorianischen Tonarten, wie er 
sie nennt, verweist er auf Kircherus, die sieh freilich von obigen nur 
dadurch unterscheiden , dass sie statt mit D mit C beginnen.^ 

Seite 60 sagt er: „Die Itaiiener und heutigen Componisten ge- 
brauchen aber andere 8 Tone, diese sind :' : * ' 

Tonus I. d f a oder D moll. Tonus V. c e g oder Cdur, 
„ II. g b d „ Gmoll, „ VI. f a c „ Fdur, 

f> III. ace f> A moll, „ VII. d la a „ Ddur, 

„ IV. tgh „ Emoll, lf VULgbd „ Gdur." 

„Obgleich obenstekende 8 Tone sciaier die bekanotesten mid yor- 
nehra&ten sind, so sind doob folgende nichi weniger gebraucfalich und 
annehmlich : ' 

IX. c 4m v oder Cmoll, XIII. a eis e oder Afiur, 

X., I gis c „ Fmoll, XIV. e gm h Edur, 

XL b' d a f „ Bckir, XV. h d Ss „ , Hmo| 

XII. iis g b f , Disdur, ■ ■ XVI. It a cia Fiamoll" 
„Wer alle Thone mm keouen begierig ist, muss folgende dariu than : 

17. h iis. Is oder Hdur, 21 gis c dis oder Gisdur, 

18. In b cis ff Fiadur, 22. ois e gis „ Cismoll, . 
.19. gis h dis „ Gis moll, 23. ais f gis if Gipdar, 
JO. b ck f » Buiall, ; - 24. dis is b , „ . Di«doH. M 

„Ob nun gleich diese 24 varge&chriebene Tone alle* aind* dmn»s 
man in der Welt muaiciren kan, so babe ieh eelbige n#cl bis* dato 
in keinem eintzigeil Autore, au«6er in Heioahen Mu^ioalisohem Ciroktd" 
(Neu erfundene und gdindliche Anwei&ung*. 1711 , pw 2§1,» auch 211 
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and 212 bcfindet sich eine Tabetle aller Bur- und Moll -Tonleitern. 
Dies Werk scheint iiberhaupt das erste zu sein, welches eine moderne 
Harmonielehre aufstellt und rationell behandelt) „alle mk einander 
specificiret gefunden ; Wahr ist m zwar, dass unterschiedliche dieser 
Modoruoi sind, daraus man sehr selten , auch wohl schier niemahls 
©In Musicalisches Stuck sotzet, und dass aus der Ursache auch noch 
kein Autor , denn der genannte, darauf gedacht , es sey nun aus 
Caprice oder Unwissenheit unterlassen worden ; Dennoch aber wird 
kein Musicus leugnen > dass solche Tone nicbt alle auf dem Clavier 
anzutreffen, und dass man sich ihrer auch gar geschicklich dann und 
wann bcdienen konne, dafern die Teuiperatur der Instrumente (wel- 
ches die Stimmer verstehen lniissen) richtig getroffen , und daferne 
derjenige, so den General - Bass spielen soil, ein rechtschaffener Vir- 
tuose, der hinten und forne beschlagen ist. Ich habe es probiret, 
and aus dergleichen Tonen wie die letzten 8 sind, etwas gesetzt, 
welches zur Curiosity schon einen ziemlichen Effect gethan hat ; allein 
wenns etwan einer hat accompagniren sollen , so sind die Ochsen 
am Berge gestanden , das dcnn wiircklich zu beklagen." 

Da man nun ins Vervielf&ltigen der Tonarten gekommen war, 
so fanden sich auch Theoretiker , welche sie bis auf 72 Toni ver- 
mehrten. Mattheson sagt darauf : „Diese geboren nicht unter die 
Musicos Praciicos , sondern Metaphysicos , und haben hier nichts zu 
than; Denn, warum nicht lieber aus jedem Schismata einen Thon 
gemacht, und nach dem moll und dur verdoppelt, so kamen gar 212 
heraus? Sed cui bono? Damit sich aber niemand etwas weiss machen 
lasse, oder in der Zahl der Thone if re, so ist zu wissen , dass wir 
nach itziger Eintheilung des Claviers, (nach welchem sich tile andre 
Instrumenta richten) nicht mehr als 12 differente Thone haben, so eben 
die 12 Semitonia der chromatischen Octave sind , deren jedes durch 
die tertlas minores oder majores einmahl veriindert werden kan, also, 
dass die vorgesetzte 24. herauskommen, und da bei bleibt es." 

Die Molltonleiter, wie wir schon bei Werckmeister gesehen haben, 
wurde den Kiroheotonarten gemass , nicht in der heutigen Lesart, 
mit ubermassiger Sekunde vora 6. — 7. Tone gebildet , sondern der 
1. Kirchenton : defgahcd erhielt beim Hinaufsteigen eine grosse 
Septime und beim Heruntergehen schloss er sich der Vorzeichnung 
der parallelen Durtonleiter an, so dass nur die kleine Terz als Unter- 
scheidungszeichen blieb. Die Einfiihrung der ubermassigen Sekunde 
geschah erst wieder durch die Komponisten, und muss an das Ende 
des XVilL Jahrhunderts gefallen sein. Vergleiche Mozart's Sinfonie 
in Es, Einleitung und 1. Sate, ferner Beethoven's Senate in Fmoll, 
op. 2, Nr. 1 , erster Sail, zu Ende des 2. Theils und letzter Satz. 
Von den Theoretikern wird es hauptsachlich A. B. Marx gewesen 
sein, der sic in die Theorie einfuhrte und die alte Lesart vernach- 

Xoaattb. f. Mutikgeicb. Jahrg. 4. Fr. 10. 20* 
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lassigte (Heinrich Christopk Koch, 1807, end Joh. Anton Andre, 1832, 
lehren sie noch in der alteren Welse), wahrend am von Dehn und 
besonders von H a u p t m a n n wicder verworfen und die tiltere Leeart 
nun als einzige richtige Moil-Tonleiter lestgestellt wurde. 

Zum Sclilusae sei noch eines Awipriicbes von Fr. W. Mnrpurg 
in seiner kritischen Einieitung (1759, Seite 138) gedacht, der recht 
charakteristisch fiir die damolige Zeit isr. Kr sagt: „Die Reduction 
der zwolf Tonarten auf diese zwei, habdn wir in dor Mitte dee vori- 
gen Jahrhunderts , und zwar einem Tonmeiater in Frankreich zu 
dan ken , dessen Namen ich vor langer Zeit in einein Buche, woraur 
ich mich nicht mehr beainne, gelesen habe. Ich habe zu der Zeit 
keine Acht auf diese so merkwiirdige Veranderung gebabt, die den 
Grand zu einer gonz* neuen Art von Melodie gewissermassen gelegt 
hat. Vielleicht weiss oder entdeckt jemand anders den Namen dieses 
geechickten Tonkiinstlere. Er verdient in der Goechichte der Ton- 
kunst einen vorziiglichen Piatz." 

Recension. 

SCHELLE, Eduakd: Die papstliche Siingerschule in Kom, genannt: 
Die Sixtinische Capelle. Kin Musikhistorisches Bild von . . . 

Wien. ¥erlag ton J. P. (Jotthard, 1871 80. XVIII und 274 Seiten i 

mit 2 Tafeln> Freis 2 Thlr. 

Hit Reoht sagt der Herr Verfaeeer , dass sick an das alte berubmte Institut die 
fortlaufende Bntwiokelung der Musik im Mittokllcf katipft und dietelbe gewiseermaassen 
In ihren Phaaeo Yerkbrpert. Ins sehr nAhtJiegendeii. Grttaden bat sich im Iutitat 
bisher den BUoken der Goechiohtsechreibuag enttogen uad mm deshalb T weii m im 
J&Bgeweihten Terboten war sioh fiber di* Kinriohtuag deeselben dffentlieh m aussern, 
und dem Fremden jegliohe Eineicht mitersagt oder ersehwert wurde. . Wewi Herr Schelk 
ia der Vorrede sagt, dass Bain i eine ausfuhrliehe Geschiohte. der papetlichen Kapelle 
miter , der Feder gebabt haben soil » so mdohtoo wir dies einigerrnaaasen betweifein, 
wenn wir den spateren Mittheiluogen dee Herrn Sohelle Glauben aohenken sollen , ii 
denen er sagt, dass tins der era ten Qebote fir die Mitglieder l( VerBchwiegenheit" war. 
Bei dem aptirlieheh Maass von ergiebigen und tuferlanigen Quellen , das mater den 
Yech&ltaissen nicht anders erwartet werden koottte , lit - das Yerifeast its Herrn Ver- 
fiisers deeto hdher aniusohlagen ♦ data m iim trotidem gefciagea ist, mm lebeasroUi* 
uod soweit es mdglich war fortlaufendes Bli des Institute |u geben. FreiUoh ist die 
Magerkeit der Quel lea oft so gross, imm mehrere Jahrbunderte auf wenige 2eikn »- 
aammensoh melsen und der Verfaaser su anderem Stoffe greifen muss t urn die LUekes 
auszuitillen. Dabin gehdren besonders die eingestreuteu Abhandlungen , die er den 
Tbeoretischen in der Musik widmet, wit den Tonarten t den Neumeo u. a. Wir wollen 
daraus Herrn Sohello keinen Yorwirf maobeo , er nennt ja seine Arbeit selbat eia 
Fragment, tondern betraobten gerade diese 8eiten seines Baches fir das Yortrefftkiiste, 
was er uberbaopt geboten hat. Gerade dadureh hat er aeineia Werke eine treffliaW 
Abrunduag gegeben, Inns er ia den Rairmen der Geaehiohte der Kapelle die mit der- 
•elben Behritt haltende KntwiokeluBg des Theoretiachen in der Mmik eingeaetat hat. — 
Wtmrn wir in Ktirae Uaajenige bexeichnen wollen, weriiber uns das Buch in Betreo" der 
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Kapelle __ ihrer Mitglieder AnfscMtsi giebt, so iat ea die Grfindung derselbcn , lire 
OrRaftisation ♦ ihre Funktion, ibre Kinkttnfto lici mJoiw mehr, wis das auaserliche 
Beatehen dea Institute betrifft. Auf die jeweiligen Dirigenten oder in der Kunat . her- 
vorragende Mitglieder der KapeUe weiter einsugehen, hat der Herr Verfaeser Termioden ; 
theils lag ee vieUeioht nieht in setnem Plafca, theils a bar nag ihn der Mangel an aua- 
pulilfti Quellen davon abgeaohteckt haben. Wie dtirftig die letateren adad, davon er- 
hfilt man ©in itititlMi Bild, wevn man die kleine Liete der Sanger auf pag. 258 be- 
trachtet. welahe die MitgKeder der KapeUe unter Leo X. bis Clem ens VIII. enth&H 
mi darau jegHohe aktcoataeaige Aufseiehnang Tennieat, die fiber haupt einem aolchen 
VerEetehaieae eret den geaoaicbtlichen Werth verleihen Ian. 

Der Hetr Vernfteeer erdffnet iein Buoh mit Scbilderungen der friihesten Zuaftande, 
die aioh an die Groadung von obriBtlicben G em e in den knupfen, and Tereueht die F&den 
aufsufiaden, die us nach and naoh smr thataaehliehen Grttndung der papatlichen Kapelle 
leHen. Mit gewaadter Feder entwiokelt er vor uneeren Biiokea ein iatereeeantes Bill, 
und weiaa den aprSden Stoffe eia ao lebendigea Kolorit iu geben f daea aelbat der Laie 
aioh in ins kulturhiitorisch - musikaiieehe Gebiet gem vertiefen wird, and einen hohen- 
Beepekt tot der Maeht dea Geaangief erhalten mm. Nebe* diaaam Fortaehreiten auf 
geeehichtKohen Tbaiaaoban warden polamlaabe Frttfpt nit Qawandthait mmi anf gt- 
aebicbtlioher Grundlage funand erortert, widerlegt , und kiar gemaoht, wie a. B. die 
oft sitirte 8&ngeraebale dea Papatea 8ylveater I. im 4, Jabrb. , Ton weloher der Diakon 
Paul Waniefried sprioht (p. 84), and die nor anf Verweohaelung and Verraiaebang 
Tereehiedener Thataachen bernben kann. Gregor dera Groaaan (p. 89) wird eine begei- 
sterte Lobrede gebaltcn % nicbt begrtindet anf den ibm oft angediobtetao Verdienaten, 
aondern naah kritiacber Scheidung deeaen, waa er vorfand nnd waa er besaerta and 
aelbat acbaffte. Die Hioeuiugung der 4 plagalen Tonarten iat ibm awar anob hier 
f&leehtteh augeaehrieben , dooh iat die* erat dureh die allerneueeten Foreohungen ge- 
echichtlich widerlegt wordeu. Martianue Gapella Terceiohnet aohon im 3. Jabrb 
atatt der eieben griecbieaben OkfeaTgatiunfcen aehte, wltaend Gaudantina aohon yor 
ibm die Oktavgattungen in Qnart and Quint oder Quint and Quart eintbeilt. Da 
dieeee letateTe, Onteraehcidungsacicben apfiter darah die Naman aathentiaob and plagal 
baieicbnat unfit , so kann nur dieae Benennung einar apStaren Zait angah$ran , siobt 
aber die Hinsnfagung von 4 neuen Tonarten v die bereite im 8 Jabrb. TollsiihKg waren 
Selbat die tiefaren Oktavgnttangen (die apftteren plagalen) in Quart and Quint t und 
die bdberen in Quint und Qnart (die ap&teren autbantiacben) einzutbailea , war aohon 
im 2. Jabrh. Gebraueb , wae Gaudantina sebr klar und deutlioh erklort , nur iat bei 
ibm nooh die altgrieobiacho Baneanung der Oktavgattungan featgehalten , bei der die 
tiafste Oktavgattung Mixolydisoh hteaa , und die bdchate Hypodoriaob , wi&brand 
die Spotoren die Naman verweebaelteB und die tiefste HTpodoriach und die bSehste 
MUolTdiacb nannten , aicb an die awaioktavigen Skalan der Grieohen anlehnend. (Siebe 
Honatab. 4. Jabrg. p. 178.) Gregor 'a Leiatungen ziaht der Verfaaaer p. 49 in fdgan- 
daa Reaum6 aoaammen : „Die Anfgabe dea Raformatora betraf keina waaantlioben Zi- 
tbaten an dem Vorhandenen , aondern vialmabr eine grundliobe Organiaation deaaelben ; 
ea gait, um dem Gebfiudo den elementariaohen Cbarakter in benehmen, den ea in dieaer 
Form nocb aeigte , die einseloen Theile mit einander auasugleioban f abiurunden mmi 
mit einem atilvoUen Sabmuekwarke iu veraeben. So verrieth aiob seine ordnende Hand 
bei der Gestaltung der Antipbonengeaange gum Introitua , Offertorium und der Com- 
munion 11 ; und dann wieder p. 55 : „Gregor aab sioh gtiHtiigt, die Einriohtungen seiner 
Vorgauger einer gruadliohen Bearbeitung zu unterwerfen und fur aeine Beform einea 
faaten Bodan su gawinnen. Der Srfolg diasar Bef©mi dagagen beruhte einxig and aJlain 
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auf der Bescbaifang aolcber Organs , welobe bef&bigt wwei, die Absicbten dea Papates 
m erfassen, praktiscb durebzaffibrefi und seine Scbopfung auob fir die kommenden Zettea 
11 siobern." ■ - 

Hieran scblieest sieb die ft Orttilttnf der SSngerschale*\ and wir erfabren amittnd- 
Hob die Rangordnang der einzelnen Mitglieder , deren Anfange nar tieben warm, ibrt 
Rechte and ThStigkeit. Bine treffliehe Abbandlang fiber den gregorianiaebeD Gcaaag 
aelbst , fiber its Tbeoretisobe der damaligen Zeit nebst Noamenscbrift, and tbac die 
Art dee Singens muse ans das orsetzen , was die Qaellen in Hinsiebt ber? o rr ag w rf €r 
Mitglieder der Kapelle verweigern. In dem Abeobnitte : „Die S&ngeraobule im Mitt* 
alter* 4 nimmt Herr Sobelle Gelegenbeit, die Leistnngen Quido'e von Arezzo einer ein- 
gebenden Kritik in unterwerfen and sit aaf ibren wahren Stand rarfiokzuffibren. Ueber 
die Zeit dee Exils der P&pete in Avignon liegt iwar noeb weniger gesobieb tikfeea Ma- 
terial fiber die dort neagebildete Kapelle vor, doob knap ft der Verfaaser daran die 
Bestrebangen der franzosischen S&nger, die Mebretimmigkeit in den Kirobengeaang eia- 
zaffibren , die naoh der Rfiokkebr naoh Rom anob dort Faas fasste and telbst das ebr- 
wfirdige Institat yon den fortechreitenden Knnstbestrebungen ergriffen warde, welebee 
sieb bald daraof an die Spitze der Bawegang steltt. Naeb mannigfacnen WecbsetfsUlea 
in Betreff der Sosseren VerbaUtnisaa der Kapelle , m wie ihrer Stellang iam Oberbaapt 
der Kirohe, schUeMt die gesobiobtiicbe Verfolgang derselben mit dem Ende dea li. 
Jabrb. and nimmt der Verfasser nocb Gelegenheit, am die angesobene Stelmif der 
Kapellmitglieder za cbarakterisiren t fiber den Streit zwiseben dem ,,ZakanftamaBikei" 
Nioolo Vieentino and dem Kapellmit^liede Vinoenzo Lasttano aasffibrliob m bericbtea. 
Den Seblass bilden einige aafgefandene Dokamente , P alestrina' s Lebensverb£ltaisae 
betreffend , welebe die bekannte Tbatsacbe mit Beweisen belegen , dass Palestrina aieb 
in woblbabenden Verb&Unisaen befunden babe. Man kSnnte noeb biuzufngen , daaa so- 
wohl der Vater Palestrina ala sein Sohn Igino geiziger Natnr gewesen sind, and daes 
aelbst der Papet, empftrt fiber die klaglioben Betteleien dea Sobnea, naeb dea Vetera 
Tode, tbn ton slob wiee, Herr Sobelle bat aobon frfiber einmal die Bebaaptang aaf- 
geetellt f daaa Palettrina niebt 1524, aondern acbon 1514 geboren aein masse, da er 
aber dafttr keine tbata&cblioben Beweiae beibringen kann, ale ein Portrait Falestrina's 
im Qoirinal, aaf welcbem in Todesjabr 1594 angegeben 1st, mit dem Zoaatze: „lf 
vixit prope ootogenarios" , so rafissen wir so lange die Aoaaage dea Bobnea Igino ah 
die einzig verbfirgte Naobriebt anseben. Wenn Herr 8obelle freilicb dioae Aoaaage in 
der W eine abfertigt, als wenn Palestrina dann „mit einem Bande Measen and Motetteo aaf 
die Welt gekommen ware", so kflnnte man mit weit grusserem Rcobte fragen, ob Herr 
Sobelle daa moaikaliaebe Lallen eines Knaben Ton 10 Jahren mit dero Namen „Kom~ 
poniren" bezeiobnen will. Igino sagt n&mlich in der Dedikation sam 7. Baebe der 
Messes seines eben verstorbenen Vaters (geteicbnet im Marz 1594): Johannes Pe- 
tr aloyaiae pater meas septaaginta fere iritis suae annos in Dei laa- 
dibas eomponendis oonsumenB". 1st es wobl mftglicb die Worte so aaftafaaeeo, 
ala wenn Palestrina 70 Jab re seines Lebens komponirt babe? * Herr 8obelle versteM 
dieae Stelle eigentlicb aacb niobt so ; die obtge Aaslegang passt ibm nar gant vor- 
trefflieb , am seine eigene Annabme m begttnstigen / denn glriob daraaf (p. 273) sagt 
er: „Allerdings entbfillt sieb Palestrina keineawega als ein frfibreifea Genie, denn er 
war bereite 26 Jab re alt** (n&mliob wenn er 1514 geboren wire), „ala er naeb Rosa 
ging (1540), am daselbst die bobe Sobnle der Eiift dnrobBUtnacben". Igrno'a Aii- 
sage wftra demnacb gar niebts wertb , denn naob Hcrrn Sebelle's Angaben iat Paleatrfan 
80 Jabre alt gewordon and bfttte nar 54 Jab re davon der Kompoaition gewidaMt 
Man sieht, die Akten sind darfiber noob niobt gesoblossen. Als Anbang erbaltea wir 
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noeh eine Reiho kleiner Aufsfitxe , die theili in Dokumenten , theiis in Nachtrfigen be- 
stehen; darunter beflodet eich aneh die oben erw&hute Lute der Sanger and eine Liste 
itr Kapellmeister. Besonders werthtoll lit das Tableau der Neumen naeh Raillard. 

Ueberblioken wir mmh einmal die Lcistungen Herrn Bchelle's , to ▼erdient einer- 
seits der Entsehhua , rich ciner so wenig daukbaren und doeb ao wiehtigwi Aufgabe 
uoterzogen %m haben, and dieselbe in einer Weise za Idaen, wio ©§ bei dem lucken- 
haften and lorstreuten Material iiberhaupt nur m5gUch war, die Tolle Anerkennung der 
Fachgenossen ; anderseits bat sioh der Verfasser nioht nur begnligt, die Torbandenen 
Da ton and Dokamente iu sammein and iu$ammenzasteHen, sondern bat sie in ein kttnat- 
lerisches Gewand gekleidet , ausgesehmtiokt rait einer foinen and gewandten Diktion, 
welche dem Werke den Anspruch mi ein Kunstwerk siohern and dem Fachmanne wie 
dem Laien gleicb wertb macben. 



Mittheilungen. 

♦ Gaepar Vinoenz in WUrxbarg schreibt 1625 in der Vorredc .its M Bassos 
ad organam u la Orlandus Lassus' Gesammtausgabc seiner Motetten „ Magnum 
opus 1 ' mm 1604: All icb micb vicl und oft Terwundert, wobcro ei doeb kommen sei, 
dass its ftirnehmsten Componistcn in Teutschland Orlandi de Lasso, bei selnei 
Lebzeitcn der ffirstl. Darcbl. in Bayern gcwescnon Capellmcisters , dessen Kunst und 
Fleiss auch die Auslfinder in Ehren halton und nacb Verm5gon eifern , obnc erwogen 
ci sivh am die Kirohe, in demc cr deroselben Gcs&nge mil mehrcren 8tlmmon la singcn 
so tunstiich zusaramengetragcn , aufs boobst ▼erdient gemaeht , dennocb nun viel Jabr 
bero in den Kircben fist licit m cbr gebSrot wird t beftnde icb fttrnehmlieh zwei 
Ursacben , eine allgemcinc , und eine sonde rbare. 

Die Allgemcine bat nicbt allein den Orlandum, sondcrn auch ricl andere Welscbe 
and Teutsebe Uriel me Gomponisten aas der Uebung und tfglichen Gebrauob gcbracht. 
well sie sicb ansehen 1 asset, dass lie nicht allerdings obne Grund sci. 

Dean ©i 1st am Tag, wonn man, bovorab in den Kircben , nieht alle Stimmen 
ordentlicb zusammen und untoreinander h5ret f doss dareb Abgang einer 8timme t oder 
aucb nur weniger Noten, die Kunst verziickt und die Lieblicbkeit dee Gosanges msrkliob 
▼eringert wird, wclcbcs sonde rlich in des Orlan di Gesangen geschieht, als in welcbcn 
die Folgc : und gegcn Pugen , Btinde , Cadenzen , mit einer soloben Art der Yollkom- 
menen und unvollkommenen Concordantz und Dissonants Spiccien gezierct , dass durcb 
AusMeibung einer Stimrac, odcr auch nur weniger Noten, man die Kunst nicht mcrket, 
and also deeto weniger auf die Gcs&oge acbtet. 

Weil nun deroglcicben Tollkommenes absingen allein bei ctlichen hoben Stifteu und 
der Fiirsten Kapeilcn , da alle und jedo Stimme mit 3, 4 oder aucb mehr Personen 
besetit sind , zu haben , damit wann einer oder rocbr Atbem holen , die andern nicbts 
deeto weniger fortsingen und ' die Kunst ohne Verzuckung der Stimmea gehflrt wttrdc, 
isf erf oiget , dass an Orten und Endcn , man cine solohe toUo ,und wohlbesetzte Musik 
nicht baben kann, aus Abgang und Verzuckung der Stimmen die Kunst and Liebliohkeit 
nieht also bogriffon worden , und wogen der, aus solcbcr Ursacben hero gefiosscner 
Misshale auch die Gcsange aasser Acht gelassen. 

Dieeem Uebel haben allem Ansehen nacb diejenigen Rath scbaffen woilen , welche 
▼on yielen Jahren hero solcbc Gesfinge za den Orgcln gesungen, damit die Orgelpfeifen, 
welcbe in ibrem Laat allezeit gleiebstimmig, und so lange sie mit der Hand gertthret 
and Wind haben , nieht naehlassen , den Mangel der nach A them greifenden Sanger 
ersetien. 



ili 
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El hat , ftber obgeregte sonderbete Ursache dieser gmtii Loute wouimoinende N eiganft 
auch m Grande gerichtct, woil die Organisten ana so vielen vomekmen Cemponisiea, 
Gestagen den wenigsten Theil, and allein wis ihiten gefallen , in Ta bulatur gasetst 
und was andere dcr Musik Vorstandiga garn bfiren w©i#n f weaig in Aaht geaommen 
daher iel erfolgt, dass aie der Gesange wtiif gehabt and ana Faulbeit nioht alle ab- 
seteen moohton , so dass auch die Zmllrir deren, weldbe gfe to oft gehfirt, guien Tbeik 
mfide geworden sind. 

Es haben sicb auch wobl licit Wenige gcfundon , walohe der Maaik nicht ao nel 
Verstandes gehabt, daes aio einen Gtsang in die Tabuiatur h&tten rfum fc in k5nncn t 
sondern haben dieeelbea entwcder ron einandcr abgesohriebon , odar sicb dec Stmatbar- 
gischen Tabulator - D rucks bedient, welches Uberall nioht ohae Fishier abgattgen, aoi 

haben sich gleiohwohl fir grosse Meister gehalten. 

Moines Bfmcssens hat dor Ehrwtirdigc und Edcl- Herr Lad wig Ton Viadana 

dieser Gescllcn Hinlissigieit strafen und ihrcn Hochmuth dfcmpfen wollcn , indent er 
cine none Manier orfundon , die Organistcn dor Miihe des Aussetzens m cnthcb e n and 
dcr Musik Uncrfahrcnc, che sic die Hand an lege n , dicsolbo besser zu lernen gltfcbsam 
zu ndthigen. 

Diesem sind sobald Andere nicht in Weischland allein v sondorn auch in Tcutsch- 
land nachgefolgt, wclcbc nit allein ibrc eigene, sondern aueh fromde Ges&nge auf solche 
Wcisc und ttber einen gemoinen Base gesetzt, wic ich donn selbst auch dergleioben Tier 
Biichcr niter dem Namon : Prom ptnarii Mus ici habo ausgehen lassen. Hieranf 
erz&hlt Vinoenz , wic er nun cu des Orlandi „Opua Musicum" eincn General bass geaotzt 
habe in dcr Hoffnung t dass daaaelbigc Werk dadurch wiedor mohr in Aufnahme karoe, 
und auf Bitten seiner Frcunde densclbcn durch den Druck bekannt gemacht. Weiterhia 
sagt er dans, das* die „g emcfai© BUrschl", dcren Gcsprfioh und froTclhaftcs Urtbeil rwar 
licit hoch onzusch logon sei, die Zifforn jvieileicht nicht vcratchen solltei, so mfchteu 
sie die Mlsiiiing© , welch e durch ibr falsches Spiel entstchen , nicht dem Verfasaer des 
Generalbasses beilegen. — Wenn roan sich nun dicse Baseetimme betrachtet und z. B. 
boi dor 1. Numraer „Beatus fir" iibcr 5 Zeilcn Noten nur 12 Zifforn Torgeeeichnet 
findet, so weiss man nicht, wie sich dor Spieler zu so einem Basso verhaltco soil, um 
nioht die Ftibrung dcr Singstimmen gonzlich zu vcrdecken odor zu rerderben ; cr mtiaate 
gerade im Satz auswendig kennen und dann brauohte or schliesslich die Generalbttss- 
Stimmc nioht mehr. Darin zeigt das 17. Jahrhnndort eine grosse Barbarei, dasa es den 
alteren Tonsatzen , welche einer schabloacnhaftcn Orgclbcgleitung so feme standen and 
gerade dureh Ibr zartcs Stimmengewcho sich auszeichneten , eincn solchen Generalbass 
aafzwangjra und denselben nioht nur sohon fan den, sondern dio Wiring des Toosatses 
nach ihrer Meinung noah erhdht wahntcn. Man begnttgte sich nicht mehr an der kunst- 
lerischen Aufbauung des Satzes , sondern Terlangte nach Klangfulle und Effekt und 
stcllte an den Generalbass - Spicier eine Aufgabe , die orst dann in kunstlorisoher Weiae 
ti Idsen ' war , wenn er den Tonsatz im Ged&ohtniss hatte und geistig wie phrsisch 
v5llig beherrschen konnte. Wie oft dies der Fall gewesen sein mag, l&sst sich heute 
nioht saehr ermesscn ; dass aber die Aufgabe cinem fremden Satzo gegentibar eine £ast 
unloabare ist t wird kaum J«mand bestrcitcn konnen. 

♦ Das k. k. HofkAbinet in Wien beeitzt bine Me4aille auf Lud wig Sonfl n©pi%t 
deren folgcnde Beschreibung wir Herrn Dr. L. R. ton Kttch^l zu danken haban: 

A. Das IrtstWli ©itlllt air die UmBchrift : tf Lii#f?iti8 ScnnfiV* 
Der RoTers soil nach Hauschild, Bcitr. Anhang p. 105 i. SS3 enthaltcn (M«f faklt 
der Re?ere) : 



. ' Mittheilungen. ' Hi 

„PsaJlam Deo meo, quam diu fucro. 1529." Da/.u beraerktc Dir. Dr. Jos. v. Berg- 
mann: 1. Karl V. wles ihm id. Augsburg 19. Feb. 1520 funfzig Gulden rhcin. 
Provision auf Engolhartszcll an. 

3> Anzciger filr Kundc dor doutschen Vor/.eit. Nr. 7. Einc Abbildung des altcn 
Kfllnor Domes (It. Jahrh.). Sphragistische Aphorismcn. lin Lobgedicht auf Albertis 
Magnus. Die 12 Monate aus cincr EinsicdJer Handschf. des 15. Jahrh. Zuchtigcrs 
Best©] lung. Zur hoheuzollerischcn Alterthumskunde. Ueber die Beerdigung von Mi- 
nisterialen gcistl. 8tifte. Mulling© mcist zur Geschichte von Schwabisch Hall Beilagc 
mit Nachriehten a. Kccensionen. 

«#B Masioa sacra. Abtheilung II. VoUst&ndigos (?) Vorzoichniss aller aeit dem 
Jmkm 1750 — 1781 gedruekt ersohienener Ghoralbttoher , Liinrgiten , Sohriftcn iiber 
JLitmrgia, Cfeoral - mi Gemeindegesang , sowte sonstiger diesen Gogenatand botreffeoder 
Werke. Nebst Aogabe der Verleger und Preiae (Nfi. unit Hinweglossung der Jahres- 
zahlen). 1m Anhange : Abhandlang iiber den Choral und die altera Literatur tieaeelben, 
von J. A. P. Schula, kgl. dan. Hofcapellm., gestorben 10. Juni 1800. Preia li 8gr. 
Erfurt, 1872. E. Waingart (KOrner'aebe Buchhandlung) 8°. 47 pp. Die altere 
Iiiteratur 1st sehr unvollatandig vertreten. 

An dor Stadtbibliothck zu Hamburg ist an Stolle des verstorbenen Prof. Christ. 
Petersen , Herr Dr. M. Is ler gew&hk worden. 

sfe An der grossherzoglichcn Bibliothek zu Weimar ist jetzt Herr Dr. If. KOhler 
Bibliothekar. 

$ Herr Oeorg Becker hat unserer zu grlindenden Bibliothek folgendea Werk 
zum Geschenk gemacht : 

Toscanelio | Opera doll Ecccllontiss. | Musico j M. Pietro Arou Fioroutino | etc. Vc- 
netia, 1562 Dom. Nicolino. fol. Titelblatt, Index und noch mchrore Bll. handschriftlich 
erganzt. . Das Exemplar stammt aus der Landsberg'schen Bibliothek und tr%t auf der 
Ruckscite des 1. Pappdcckels die Worte : 

M An Meister Landsberg | Zum Andenken an die vcriohreue Wolto | Rom den 20. 
Juny 38. von Fr. Hauscr. [ 

# Wer von den Herren Mitglicdern der Ueselischaft fir Muslk- 
forschung und den Horren Abouncnrcn der Monatshefte noch ge- 
sonncn iet f durch Zeichnung eincs Subscriptions - Schcines auf die 
Publikat ionen sich an dem Unternehmen zu betlielligen und das- 
selbe zu unterstiitzen wird hiermit crsucht sich gefafligst in den 
ntichsten Tagen schrifttich (durch Postkartc) bei der Kcdaktion zu 
meldeu. Die erste Anzahlung kann gleich odor im Januar nachsten 
Jahres geleistct werdcn. Da die Vorbereitungen zum Drucke des 
cratcn Werkcs erst geschehen konnen, weon sich 200 Subscribenten 
gemeMet haben, m kann die Verzogerung der Anmeldung das ganze 
Unternehmen in Frnge stellcn. 

Der beilicgende Aufruf an die Tonkunstlcr kann in beliebiger 
Anzahl von Kxemplaren von der Kcdaktion gratis bezogen werdon, 
und wird ersucht, durch persSnlohen Einfluss die weitere Unter- 
zcichnung dcsselben fordern zu wollen. 

# Tbcod\ Acker maun. Antiquarracbcr Anzoigor. Mttuchen 1873 Nr. 69, ent- 
Mlt von Nr. 273—326 on tar noueran Werken auch eino Reihe alter iukomploter Musik- 
drucke aus dem J I, u. 17. Jahrh. Ii einzelaen Stimmbfichcrn, w4e ven Job. Agricola, 
Aicbinger, Erbacbcr, Gumpelzheimcr, Hasler, de Koxle, Langrcder, Lasso, Meiland, 
Icritus, Regnard, Jac. Reiner, RuachJtrd, Sale, Smfilis, Tonsor, Uttendal und Wert; 
aosserdem cinigc alte theoretische (Freigius 1582) und bymnologischo Werkc. 
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# Katalog Nr. T M ° A ber 1872, ton Kirohhoff & Wlgtid in Leipzig: 
Musikwissenschaft mid Musikalien. 2850 Mm. Entb&lt: Geechichte der Mailt, theo- 
retische Werke, Anleitung zur Musiktechnik, Aeltere prakti60he Muaik, Opern u. Lieder- 
spielo seit dem 17. Jahrh., Neaere Kirchenrausik and Hymnologie mil neuere praktiache 
Muaik. Besonders zu erwiihnen wire die reiche Auswahl Bach'scher Werke, Palestrina's 
Werke in der Alficri'achcn Auagabe (7 fol. toI =- 100 Thlr.), einige Werke Ton Corelii 
nd Stimrabuehcr aus dem 16. Jahrh. Die Angabe der Drucker ist fir den Bibliographen 
eine schfttzcnswerthe Zugabe. 

# Quittung Uber erhaltcnen ieitrag von 2 Tblrn. yon den Herren S. Krauae uad 
Georg Decker. 

S§c Ala Mitglieder aind eingetreten : Herr Seminarlehiy Bode in LUnebarg , Herr 
C. A. Diezel in Elstorberg and Herr Organist J. H. Meier in Sehonberg (Mecklenburg). 

5f§ 2. Liste der 8ubecribenten auf die FubHkation alterer praktischer Musikwerke 
(eiehe Monatsh. Nr. 5, Beilage sum Maihcftc) : 
Se. Kgl. Hohcit der Kronprins ton 8acbsen. 
Herr Lyra, Pastor in BeYensen bei Llinebarg. 

„ Adolf Coil, Vorlags- und Antiquariatshandlung in lerlli. 

„ A. Asher t Co., Buob - and Antiquariatshandlung in Berlin. 
Woworsky , kgl. Hofopcrnsanger in Berlin. 
J. A. Stargardt, Buob- und Antiquariatnhundlung in Berlin. 

„ S. CaWary & Co. (Q. II. Simon) , Inch- und Antiquariatahandlung in Berlin 

„ Prof. Friedrich Kiel in Berlin. 

,. Louis Ehlcrt in Berlin. 

Kapellmeister Carl Eckcrt in Berlin. 
Kapellmeister Rob. Radecke in Berlin. 

„ Prof. Friedr. Gernsbeim in K6ln. 

„ Max Cohen & Sohn, Antiqaariatsbandlung in Bonn. 

„ £ C. Rudolphi , 8chweizerisches Antiquariat in Zurich. 

„ Prof. 111. Stern, Direktor des Konservatoriums in Berlin. 

„ Prof. Br. Alsleben , Vorsitzender des Berliner Tonkanstler • Yereins. 

„ Prof. Aug. Haupt, Direktor des Institute fir Kirchenmusik in Berlin. 

„ Dr. Julius Schaffer , Musikdirektor in Breslau. 

„ Julius Lehnert , Musikiehrer in BresLiu. 

„ Ernst Reiter , Kapellmeister in Basel. 

„ F. WttUner, Hofkapcllmeister in Munchen. 

„ Darid Nett, Antiqaariatsbandlung in London. 

„ Radolph Scharig , Geriohtsrath in Chemnitz 

„ L. LiepmannsBobn in Berlin. 

„ H. Wiohmann , Musikdirektor in Berlin. 

„ Kapellmeister Dr. Ferdinand Hiller ia Kill. 

„ Kapellmeister H. M. Sohletierer in Augsburg. 

„ Frans Witt, Redakteur in Stadtambof (Regeoeburg). 

„ Selmar !•§§«» Direktor der Mosiksehole in Basel. 
Die T. Traotwein'sehe kgl. Hof-Buch- und Musikhandloag in Berlin. 
Herr Prof. Dr. Theod. Kullaok, Direktor der Emm Akademie der Tonkanst in Bertim. 



Yerantvrortlichcr Redaktour Robert £itocr, Berlin , Schoncbcrgetstraagc 25» 
Drat* toe Otto Ken del fa Baile. 
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FMt to Jahngtof et 3 TMr. Bel dinkUr Beriehnof nnter 
Knubrad dnreh die Kommttrioiahaadlanf f TMr. 10 8gr. 
MoaaUtch ertchelnt eine Rummer wm 1 bU 2 Bogea. 
lntertionsgebtthren fit die Zelle S 8gr. 

KomrfMlottfrertec tob T. Tnmtweln (M. Bail), Birth, 
Leipxlgertt/. lit. — BetteUnngen limit Jede 

Buck- A Minikliiiiiliiiif antfagm 
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fflnf tier vterstimmtgen Pasiltn ¥©n Jakob Reiner. 

Von 

P. Ansolm Schabiger. 
Dae Verdienst und die Ehre, manches bisher Unbekannte und 
Inferessante uber die Wirksamkeit und Lebensverhaltnisse J akob 
Rein er'* aufgedeckt zu haben , gebiihrt unstreitig Herrn Othmar 
Dressier In Weingarten , der hiefiir urn so mehr den Dank jedes 
Freundes der Musikgesohichte verdient , da solcbe und ahnliche Auf- 
sohlisse nicht ohne bedeutende Muhen and mlt Opfern verbundenen 
Forschungen mogliob sind. In der That findet sich das Faktum, iasi 
Reiner ein Schiiler Orlando Lasso's gewesen, noch in keinem 
bisher erscjhienenen Lexikon, wahrend scion dasjenige von Walther, 
von Gerber, nnd selbst das in Wurtteinbergs Hauptstadt ersohienene 
von Schilling denseiben falechlich als einen Konventualen des Klo- 
atcrs Weingarten beaeichnet haben. Schreiber dieses, der vor zwanzig 
Jahren nooh dafiir Melt, obgedaehten Mannern und namentlieh Schil- 
ling hierin glauben zu dtirfen, hatte nun diese Nachricbt auch selber 
in einem Auftatze verbreitet, welcher halb anonym in dem „Organ 
ffiir kirehliche Tonkanst" 1853 No. 7 erschienen war, und in der „neuen 
Wiener Musik - Zeitung" kurz darauf vollstandig aus dejju^Organ" 
abgedruckt wurde. Nun ist T er aber von der Unrichtigkeit dieser 
Angabe so vollkommen iiberzeugt, dass er freudig bereit 1st, dieselbe 
als eine falsche in die Kanuner „der historiscben Irrthiimer" zu ver- 
weisen. — Nebenbei sieht er sich aber auch veranlasst, einige nahere 
Aufachliisse iiber ein Musikwerk Seiner's mitzutheilen, welches vor 
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circa sechszig Jahren, einigeZeit nach der grossen Klostersacularisation, 
aus Weingarten kauflich an die hiesige Bibliothek geUngt war. Es 
sind dieses die Passionsgesange (Turba) wahrend der Charwoche, die 
Herr Dressier in seinen Mittheilungen iiber Reiner ebenfalls erwahnt 
hat, und welche dem Anscheine nach niemals im Drueke erachienen .waren 

Dieses Mosikwerk ist hier noch in 10 vollstandigen Stimmheften 
vorhanden , die aber von zwei verschiedenen Schreibern berriibren, 
und in Rucksicht der Zeit ihres Entstehens ziemlich weit von ein- 
ander abstehen. Die neueren Hefte , aus der Orgel - und Violon- 
stimme bestehend, tragen die Jahreszahl 1745, und der Orgelstimme 
ist folgender Titel beigegeben : „Organum pro Passionibus quatuor 
in Septimana majore, transposition et in ordinem ab antiquo re- 
dactum k F. M. R. Anno 1745. In usum Mfirii Weing." Die gleiche 
Jahrzahl ist auch der Violonstimme beigefugt. Der mit den blossen 
Anfangsbuchstaben angefuhrte Schreiber, Transpositeur und Redactor 
dieser Stimmen kann kein Anderer sein, als P. Me in go s Rottach> 
da diese Schriftziige mit denjenigen seiner eigenen Kompositionen 
vollkommen iibereinstimmen. Die Arbeit Rottaoh's beschrankt sich 
jedoch nur darauf, dass er in diesen zwei Stimmen alle Stiicke mm 
einen Ton hoher transponirte („transpositum") , dieselbe naeh dea 
alten . Stimmen mit Taktstrichen versah und den zwei - und dreistim- 
migen Satzen noch einen Orgelbass beifiigte, welcher allerdings nicht 
obligat ist, und folglioh wegbleiben darf. Die Autosen sind in beiden 
Heften folgenderweise angegeben : „Passio I* a in Dom. Palm. Or- 
landi. — Passio II 4 * Reineri. — Passio III* Reinero. — Passio IV. 
Auth, Sig" Reinero", 

Die iibrigen S Hefte bestehen aus lauter Singsrimmen und stammen 
unlit sich von der gleichen Hand her, die aber eine ganz andere 
und weit altere ist, als jene der zwei obgenannten Stimmhefte. Wab- 
rend hier bei der ersten Passion der Name des Autors „Orlandi u 
in vier Stimmheften beigefugt erscheint, wird derjenige Reiner's, 
der doch der Autor der drei letzten Ppssionen ist, nirgends genanat 
Geschah das aus Bescheidenheit von ihm selber? — Leider stosst 
man daselbst auf kein Datum oder eine Jahreszahl. Wir baben diese 
Schriftziige und namentlich die Schreibart ihrer Musiknoten mit Aadera 
aus der Mitte des 17. Jabrhunderts vergtichen , und fan den uns aus 
folgenden. Griinden bewogen 9 die Schrift dieser Passionsgesange fur 
noch alter zu h alten. In Separatstimmen von Tonstiicken, die oiroa 
1660 angehoren , trafen wir die Taktstriche schon beinahe so hliig 
angewendet, wie bei der modernen Musik. So lautet der At) fang 
eines Stiickes von Cossoni wie folgt: 

En* #• nono ■ ; ouo b«-nt - 4i-ri-t» do - tur-mm da 
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Dagegen werden die Taktstriche bei unsern Passionen sehr oft 
ausgelassen. So beginnt die Sopranstimme die zweite, auf den Char- 
dienstag fallende Passion (von Reined) also: 




Non in di -e fe-sto ne for- to tn-mal-tus 1 - e - ret in etc: 
Man trifft daselbst offers sugar S&tze an, die nicbt einnfcal einen 
einzigen Taktstrich vorweisen, wie das bei folgenden Stellen der Fall ist: 




Bc-ce E-li-am to - oat. A -m rex Ju-de-o .... mm. 

HIeraus diirfte es einleuchten, dass diese Schreibart urn 70 bis 
80 Jahre alter, als obiges „Ecce nunc" zu batten , d. h. in Bpftert 
Zeitperiode selber hinaufzusetzen sei. Vergleichen wir aber noch 
Rottach's Bearbeitung der Orgelstimme vom Jabre 1745 mil dem 
altern Singbasse, so geht aus diesem Vergleiche das namliche Resultat 
Uber das in Frage stehende Alter der Singstimmen hervor. Zn diesem 
Zwecke setzen wir hier die Ro ttach'sche Orgelstimme enter den 
altern SIngbass, und zwar genau in der Schreibart, wie sie in den 
betreflenden Exemplaren vorkSmmt. 

Passio l 1 " secund. Matthenm. Orlandi. 




Paesio 2** second* Marcum. Reineri. 



tat inpopo- lo, 



Non in di-e fe-etoneftnrte ttt-milm fl-e-retm 




Man kann hier gleieh bemerken, dass Ro ttach schon fast iiberall 
Taktstricbe anwandte, ausser bei jenen Stellen, wo cine Note, namentlich 
die alte Brevls )s=J in zwei verschiedene Takte eingetheilt werden 
musste, wahrend in den alte« Stimmheften eine Takteiatheihing mnr 
seltea vorkoramt. Man hat darum hinreiohenden Grand diese Letzteren 
am circa 150 Jahre alter mm halten , als die Rottach'sche Arbeit. 

Eailicl ist m noch ein andersr Um stand , der die Schreibweise 
dieeer Separatstimmen einer friiheren Zeit zueignet, namlich dass sie 
sjchon im f& Jahrlnmdertfc nicbt mehr Allen verat&ndlicfc war. Es 
korarat namlich oftmal bei der letzten mit einem Aushalt versehenen 
Note eines Satzes noch fur den Text ein Repetitionszeichen yor, ohne 
dm* ib©r demselben irgendwelche Noten angebracht waren, z. B.; 

21* 



ill 
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Nun hatte diese Schreibart im l_ Anfang des 17. Jahr- 

hunderts die Bedeutung, dass diese letzte Note nicht bios 
e-rat " durch einen einzigen Takt, sondern noch durch iwei bis drei 
Takte ausgehalten werden musse, bis andere Stimmen die angedeutete 
Textwiederholung ausgefuhrt haben. So finden wir hier bei Reinerus: 



Soprano 



Alto 



Ju-de- o - 



t Nun hat aber 
f eineHand des 

Ju-de - © - - - ram Ju-de - o - - - mm. 18. Jahrhun- 
derts den Sopran folgenderweise verandert mud das Wiederholungs- 
zeichen durchgestrichen : 





Ju-de- o - - - - mm Ju-de - © - ram. 
Solches komrat vielfach und in alien Stimmheften vor. 
Schwieriger dtirfte der Entscheid sein, ob der vierstimmige Satz 
der drei letzten Passionen , wie derselbe in Weingarten nocb vor- 
handen, von Reiner selbst h erst amine , oder ob, wie Herr Dressier 
meint, derselbe nicht wohl von ibm herruhren konne. Dressier fiihrt 
flir seine Ansicht keinen andern Grund an, als dass dieses Opus in 
Regensbnrg nach einer alteren Handschrift fiinfstimraig vorliege. Nun 
was die Separatstimmen von Einsiedeln betrifft, so mt daselbst die 
„Passio secunda secundum Marcum" ebenfalls funfstimmig , aber bei 
wehem nicht in alien Satzen, denn manche von ihnen sind nur drei- 
oder zweistimmig. Da finden wir aber durchaus keinen Grund sie 
als unacht anzusehen. Zun> Vergleiche folge hier nur der letzte Satz 
derdelben : 




Ve - re hie ho • mo fi - li - as de ~ i e • * mt 4 - rat 
Anders verhalt m sich unit den zwei letzten Passionen — nacb 
Lucas und Johannes — » welche in der Einsiedeln'schen Handschrift 
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ebenfalls nur 'vierstimmig vorhanden sind. Obgleich der Tenor in 
zwei Exemplaren sich vorweist , und das eine auf dem Umschlag 
Tenore i mo f das andere Tenore 2 d0 genannt lit, baben doch bcide 
Stimmen durchweg den gleichen Inhalt. Dessenungeachtet vermogen 
wir nicht den Satz als defekt , t korrumpirt und unacht zu erklaren. 
Reiner mag diesc beiden Kirchenwerke fiir Weingarten schon ur- 
spriinglich vierstimmig gesetzt , und spater ein Anderer die Sache 
funfstimmig bearbeitet haben. HItte Reiner sic echon anf anglich 
zu 5 Stimmen gesetzt, so lasst sich's kaum denken, dass man in Wein- 
garten diesen Satz nicht dem 4stimmigen vorgezogen hatte, da schon 
die xwei ersten Passionen die erstere Stimmenanzahl haben. Doch 
iiber diesen Zweifel lasst sich erst durch Vergleichung mit grosserer 
Gewissheit urtheilen. Darum lassen wir einige Satze Reiner's aus 
der 4 Passion Johannis folgen, wobei aber zur Ersparung des RaumeB 
die Bchlussel theilweise geandert sind: 

No. 1. Je - - - - ilia Je - - . samNa-ia-ra- 




Je - gam Je - - sum 

Je - nil Je - tarn 



Ms- im - re - - . - - - - - - - - 

Ms - - la - re - nam Je- 



Eg 



Je - im Na 

■mi Na - ! 



r 



- re * - - nam 
num. 



■ 




1IUB 


Na - 

a 


1ft • - - m- re 


tat 

- - num. 


nun 


m - - re - - - 


num. 

— F 








L-m 11 



Na 



Ne. 3. T. 



m -re - nam. 

nil win 



earn, 



8* 



3£ 



— HTjrr 



mm 



Non 



sum non 



im n#n stBi. 

non sum non sum. 



fit 
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1 Ito. 

ftoa- ne a - - - fro ta 




Na. i. a S. Sop. A. Tan. 

Quamaa-en • m - ti- o - 



Qaamao-ou - sa-ti-o - - 

J- 



nam af-fartis ad*var -ana 



J- 4-J J J~Jj\ 



Qaamao-cq - m 



ti • - o - - nam af • far-tia ad 



var - - ill ho - - 
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huna. 
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tor - - soa 



ho -mi 



huoo. 



Gluek's Orplem In Hfinehen 1773. 

Von 

Moriti Flrstiiii. 
Im Besitze der Koniglichen Musikaliensammlang zu Dresden 
befindet sich eine geschriebene Partitur von Gluek's Orpheus, welch© 
sich in der Hauptsache an die erst© Wiener Bearbeitung von 1762 
und an die gedruckte italienische Partitur (Parigi 1764) anschliesst, 
ansserdem aber einige Musikstiicke entbalt , die neu Man kom* 
ponirt sind, durchaus aber nicht in den Rahmen des urspriinglichen 
Meteterwerkes passen und von dem Stile der Oper, wie aolcher den 
Musikfreunden lieb und theuer geworden ist, ganzlich abweichen* 
Dieselben gehoren r wenn sie iiberhaupt von Gluck herriihren , einer 
frftheren Schneibweise des Meisters an. Ein zu der mir vorliegenden 
Partitur gehorendes Textbuoh beweist, dass die Oper in dieser Gestalt 
wabrend des Carnevals 1773 in MUncben aufgeiiihrt worden ist 
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Der Titel dieses Buches lautet: 

»Orfeo t et Euridice. Axbme tmiroh per musica da rmpprmm- 
tarsi nel munco feolrci di mrie per eotnando di 8. A. 8. E. Mm- 
MwmMam GHm§ppe 9 Drncm dell Altrn, e Bmm Bcwiera, e del 
Pmhtmmto Superiors etc. etc. ml camevale cMP annb 1773. La 
Mtmim i fU Signer Canal. Om&tofmm GUmek. Monaco. Apresso 
Francesco GHoseppe Thmtte." 

Naoh einer kurren ADgabe des Inhaltes (Argomento) und der 
Verwandlungen (Mutassioni di Scene) folgt das Personenverzeichniss : 
Or/so, H Signer Cajetano Quadagni. ' 
Euridice 7 la Signora GHuditta LodL 

Amor e j il Signor Carlo Moschino, Virtuoso di Camera d. 8. A. 
E. d. B. (Elettore di Baviera). 

(kmbrm, il Sig§wr Valentino Adamberger 9 delto Adamante 9 Vir- 
tuoso di Camera di S. Au E. di Baviera. 

Piutone, il Signor N. N. 
Das Textbucb hat 77 Oktav-Seiten. Die Seiten 72—77 bilden 
einen Naehtrag, weloher den Text zu einem Theile der nachkompo- 
nirten Stiicke enthalt, ein anderer Theil desselben 1st bereits im Haupt- 
texte befindlioh. Es sind die Parthien des Schattea und Pinto's, welche 
sieh ausschliesslioh im Nachtrage finden. Dieselben sind auoh im 
Personenverzeichniss anfgeHebt, waren also urspriinglich nicht im 
Textbuche vorhanden; In der Partitur 1st die Reihe der Mosikstucke, 
wie sie das Textbuoh inclusive Nachtrag angiebt, nicht unterbrochen ; 
es stebt dort Alles an gehoriger Stelle. Die Partitur (2 Bande in 
Quer- Folio, S4 und tSO Blatt) tragt den Titel: Orfeo et Euridice del 
Sign. CavaL Oristoforo Oluok.. Diesell ist in Leder eingebunden, 
enthMt in Golddruck das Churf. bayersche Wappen und stammt aus 
dam Besitze der Gburhlrstin von Sachsen, Marie Antonio, jener geist- 
vollen Malerin , Dichterin und Komponistin , fiber welohe in neuerer 
Zeit viele Mittheilungen gemacht worden sind *). 

Die Furstin befand sich wabrend des Carnevals 1773 in Miinchen 
und interessirte sich lebhaft fir die Auffuhrung der Gluck'scben Oper. 
Si© suchte die Scbwierigkeiten , die das Theater* und Orchester- 
personal erregte, durcb Vertheilung schfoer goldcner Dosen zu be- 
seitigea. Der damals aebr beriihmte Altist Gaetano Guadagmi, 
fir welchen Gluck 1762 in Wien die Rolle des Orpheus gesohrieben, 
war auf Veranlassung der Chutfiirstin im Sommer 1772 aus Verona 



*) Horiti FUrstenau in den Reitr&gen but Qesohichte der Musik und im Theaters 
am Hofe m Dresden. Zweiter Theil. (Dresden 1862), so wie in der wisseDschailtlichen 
BeQage Mr Leipziger Zeitung 1856 (No. 88 %.). — Dr. Julius Petiholdt im Ansmger 
ftr Bibliographic und Biblk>thekwissenschaft 1856. — Dr. Gmi von Weber in „Marie 
Antoni© Walpurgis, Ohurfurstin si Sachsen" u. s. w. Dresden, 1857. 
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nach Munchen gekommen. Aus dem Berichte eines Mitgliedes der 
sachsischen Gesandtschaft am bayerschen Hofe geht hervor , dass er 
und wahrscheinlich auch Marie Antonie die eigentlicbe Veranlaasung 
zur Auffiihrung deft Orpheus in Mttnchen gegeben hatten. 

Aus den spater folgenden Scenarien der Mtinchener und Wiener 
Partituren wird die Verschiedenheit derselben am augenscheinlichsten 
hervorgehen. Vielleicht dass von anderer Seite, nachdem nnn auf- 
merksam auf die Sache gemacht worden ist, Aufklanmgen dariiber 
erfolgen, ob die Bearbeitung von 1773 in ihrer Totalitat von Gluck 
ist. Weder das Textbuch , noeh die Partitur, noch jener Bericht 
eines sachsischen Diplomaten in Miinchen enthalten irgend eine Hin- 
deutung, dass nicht alle Musikstiicke der Munchener Parti tur von 
Gluck seien. Der kiinstlerisch - musikalische Inhak der neukomponirten 
Stick© freilich weicht • wie •ebon bemerkt, von dem Charakter der 
Oper, wie er allgemein bekannt geworden 1st, ganzlich ab. Die 
neuen Nummern sind mit wenigen Ausnahraen .unbedeuteod und ge- 
horen der konventionellen Schreibweise der dat»»ligen italienitchen 
Oper an. Die naehkomponirten Stiicke sind ziemlich reich instru- 
mentirt und zwar in einer Weise, die nieht uberall an Gluck erinnert. 
Fast sollte man glauben , dass der Meister keinen Theil an der Be- 
arbeitung von 1773 hat, obgleich manche Beweise vorliegen, dass er 
audi nach dem Orpheus (1762) wicderholt in die alte Weise zuriick- 
gefallen ist, namentlich wenn es sich mm Hofopern handelte. Ieh 
erinnere hier an M Pamasso confuso (1765), La Corona (1765), Fest- 
spiel fiir Parma (1769) u. s. w. Ruhrt die Munchener Bearbeitung 
von Gluck her, so wird sie der Meister im Jahre 1772 geschrieben 
haben ; er befand sich damals in Wien und beschaftigte sich bereits 
mit Iphigenia in Aulis fiir Paris. Seit 1769 war kein grosseres Werk 
von ihm erschienen ; Zeit ware ihm also zu jener Bearbeitung ge- 
blieben. Dieselbe war sioher erfolgt , um die Daucr der Oper mm 
verlangern und den Anforderungen, welche man zu jener Zeit an erne 
Carneval-Oper machte , mehr anzupassen. 

Wenn die Munchener Bearbeitung nicht von Gluck ist, so liegt 
die Verrauthung nahe, dass dieselbe vom damaligen Churfursd. Bayer- 
schenKapellmeister Andrea Bernasconi, odervon Antonio Tozzi 
heniihren konnte. Letzterer befand sich wahrscheinlich damals in 
Mtinchen. Er benutzte sogar fur seiuen Orpheus (s. spater) einiges 
von den neuen Textzuthaten der Gluck'schen Open 

In London, wo Gluck 's Meisterwerk wahrend der Saison 1769—1770 
in der urspriinglichen Gestalt (l.Akt) aufgefiihrt worden war, hatten Joh. 
Christian Bach und Pietro Guglielmi Zusatze gemacht *). Guadagni 
sang dort auch den Orpheus. 1792 kam die Oper in London wiederum 

•) Nocb jetgt wird ftUchlich Mm and wieder der „Orfeo u unter die Opera Biofe'i 
gerechntt, 
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zur Auffiihrang, doch abertnals in sehr veretummelter Geatalt mit Zu* 
s&tzen von Saoehini, Bach, Handel u. s. w. ; Gyrowetz haft© eine neUe 
Ouvertuze dazn gescbrieben *). 

Der • bereits erwihnte Bericht jenes saehsischen Diploroaten in 
Mfinchen ist nioht ohne InterBase, da or dk Stiminung des da*igen 
Publikums gegeniiber dem Orpheus wiederspiegelt. Icb theile deihilb 
das Aktenttiick w6rtlicl mit: 

Munic me 7. Fevrier 1772. 

Vendredi (5. Febr.) I51e# (Marie Antonie) assisterent 4 la premiSre 
representation de ? Opera, Orphem f que Guadagni a apporti, et que 
tElmiem a fait memter pmir oe chanteur **)* 11 y joue mm rMe 
an mieux*> 11 y a du grand dans son action: et quoique sa voix 
commence h bawmr, «He brMh dmm mi opera quit paroil Ore fait 
exprSs pour Jut£ (Test un spectacle tout k fait extraordinaire 9 et je 
n f ai Jamais rien mi de sem MmMe dams oe genre* ■ LeJeUf et la mmi^m 
y font un grand effSt, et excitent un fristeeee, qui va Jusqu'a fame, 
mm ? paint } qtion pourroit ce passer miikr&memt dm pamlw de la 
poesie. II paroit, que le compositeur qui est le fameux Gluck, 
ce soit propose* de faire un chef doeuvre dun spectacle lugubre, h 
quoi tf n'a pas mal rSuissi: car sans le devouernent, qui est rejouissant, 
les spectateurs s'en reiomrmeroimii fort melamwliquemmi chez am. 
Au reste ce spectacle est trSs difficile h executer. 

II y en a h Vienne, oil il a SU produit, 29 epreuves, avant quon 
en ait pH donner une premi&re. representation , et encore n f atelle par 
bien rSussi. On trouve id, que cette musique seroit plus convenable 
pour la Sernaine Sainte , que pour le carneval; il y a des cabctles 
dans , F Orchestre : la Cour s } en viele ; S. A. A. Madame PElectrice de 
Saxe est fort portSe pour cet opera 7 ce qui fait 7 que ceux qui re- 
spectent le suffrage de cette auguste Princesse, nont garde dy trouver 
h redire. 

Im ;Januar,i775 wurde eine 3aktige Oper „()rfm et Euridice" von 
Ant Tozzi, Kapellmeister der Opera buffs in Miinchen, gegeben, 
welche die Cfaurfiretln auch horte , da sic sioh m jener Zeit ,>vieder 
dort befaod. Uneer Diplomat schrieb uber diese Oper nach Drfpden : 

Munic ce 12. Janvier \775. 
„ll y a des belles choses dans la musique de cet opera y qui est de 
a composition dun maitre It Alien , n&mmS To%zi: eUe ne vaut cepen- 1 
dtitot 'pa# c#ife de Ghick, qyii a mm h premier oet opera' en musique." 
' Schubert in seiner ,JDeuteohen Chronik 1775" (L S. 239 flg.) 
bespricht die Oper ausfuhrlich und . stellt eie auch weit hinter Gluck's 
Orpheus. t)ie konigliche Musikaliensammlung zu Dresden beaitzt 



*>.CL JT. Pokl: Haydn m London. Wien, 1867. SeiU 60 %» 

»*) Anon der foneralprobe am 4. Februar haite die Ciirflwtti beigewohut 
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Textbucb und Parthur der Oper, ebenfalls aus dim Nachlasse der 
Chorftirstin Marie Antonie *). Die Dichtung Calzabigi's ist In den 
Hauptziigen, sogar dem Wortlaute nach, beibehalten ; aoch in nnim- 
kalischer Beziehung hat Tozzi sein grosses Vorbild nicht ohne Nutzen 
stodirt, dafiir spricht namentlich die Furienscene. Der Schluss der 
Inhaltsangabe des Textbuehs lautet: 

7} Quaesta amorosa Favoletta fh il mggeto dd presents Drama. 
II Sign. Galzabigi impose il primo con molto applauso aS Impe- 
riale Teatro di Vienna con tre soli personaggi, e in un Atto cor- 
\ tissimo. Comparve poi sopra il Teatro di sua Maesta Britamniea 
in LmMltm con non mimmte gradimento netla passata etagume can 
vari tamultary et estetnporanei accrescmnenti 9 ma m un Aito solo. 
Gmmpmrwm adesso in tre atti, accreseiuio di personaggi, e di scene 
' per a/oeommodarsi aUm durata di sitnili spettaooliS* 
. Zum Schluss mogen nun die Scenarieu der Miinchener Parti tur 
von I77S and der Wiener von 1762 folgen : 

MwhMier' Pkrlttur. 177 S. VHenir Pirtiiir. 1782. 

Atto I. 

Scena I. 

1. Ouverture : Allegro , C-dur , */ 4 Takt. 

2. Orfeo undChor : Un poco Andante, C-moll, 

*/ 4 Takt. „Ah! se intorno." 

3. Recitativo. Orfeo : „B»sfa, basta, o Com- 

pagnl/ 1 

4 Balio : Larghetto, Es-dur, f 4 Takt. 
5. Wiederholung des Chores : „Ah! se in- 
■ torno." 



§. fehlt. 

7. Recitativo. Orfeo: „Euridice! Euridice! 
* ombra cara.*' 

8. Arietta. Orfeo : " F-dur, % Takt. „Chiamo 

il mio ben cosi." 

9. Recitativo. Orfeo : „ Euridice ! Euridice ! 
* •* ah, questo nome." **) ■ 

10. Arietta. Orfeo: F-iur, % Takt. „Piango 

il mio " ben coei." 

11. Recitativo; Orfeo: „Numi! barbari numi N 

'••) Die Recitative No. 7 mi I enthalten die In- 
strahteniatien der Pariier ParUtur. Id der Wiener Par- 
titur fehlt das 2. Orchester mit den Echo's. 



Ohne Aktbezeichnung. 

Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 
Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 
Arie. Orfeo : F-dur, s / 8 
Takt. „Chiamo il 
mio ben cosi." 

Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 
Dasselbe Musikstiick. 



*) Die Partitur ist Ton derselben Hud gesohrieben, wie die det Qludr*sehen Orpfceas 
(1773); saoh der ESnbasd 1st derselbe. 
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Scena II. 

12. Recitative Amore,Orfeo : „T'assisteAmore." 

13. Aria. Am ore: Andante , G-dur, %' Takt. 

„Gli sguardi trattieni." 
14 Recitativo. Orfeo: „Che disse ! * 

Scena III. 

15. Ballo: Maestoso. Es-dur, % Takt. 

16. Recitativo col Basso. Plutone (Bass) : „Im- 

placabili Dei." < 

17. Aria. Plutone : Allegro assai, G-dur, 4 / 4 Takt 

mil Streichquartett, 2 Hornern, 2 Oboen 
und Fagott. „QueI Audace." 

18. Harfenvorspiel: C-moll, % Takt. 

19. Coro: Andante un poco, C-moll, 5 / 4 Takt. 

„Cfal mai dell' Erebo." 

20. Ballo: Presto, C-moll, % Takt. • 

21. Coro wie No. 19, doch erweitert. 

22. Arietta (Orfeo) con Coro: C-moll, %Takt. 

„Deh placatevi con me." Ohne Verzie- 
rung am Schluss. 

23. Coro: Adagio, Es-dur, % Takt. „Misero 

giovane." 

24. A rift. Orfeo :Un poco lento, C-moll, 4 / 4 Takt. 

„Mille pene, ombre moleste." 

25. Coro: Adagio, F-moll, »/ 4 Takt. „Ah 

quale incognito." 

26. Aria. Orfeo: Largo, F-dur, % Takt mit 

Streichquartett und 2 Fagotten. „Men 
tiranne , ah voi sareete." Nicht zu ver- 
gleichen mit dem schonen Gesange der 
Wiener Partitur. 

27. Coro: Andjmte-Allegro, F-moll, 3/ 4 Takt 

„Ah quale incognito." 

28. Chaconne: C-moll, »/ 4 Takt mit Streich- 

quartett, 2 Floten, t Oboen, 2 Hornern 
und Fagotten. 

At to II. 
Scena I. 

29. Reoiiativo mit Streichquartett, Solo-Oboe 
- und Hornern t Euridioe. „Questo dunque 

* nGliao."*) 

*) .JJfepr.Text kpniqjt A«oh im Orpheiu Ton Toad tot. 



Ohne Angabe derSoenen. 
Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 
Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 
Pehlt. 

Pehlt. 

Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstck.*) 
Dasselbe Musikstiick. 
Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 
Mit Vera, am Schluss. 

Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 

F-moll. % Takt. 
Dasselbe Musikstiick. 

Pehlt 

*) Hit die Beseichnung: 
„Un pn» Allegro." 

Pehlt 
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90. Aria. Euridice: Andantino. B-dur. 8 / 4 Takt 
mit Streichquartett, 2 Floten, 2 Clarinetten 
und Fagotten. „Cbiari fonti, wrtai ritiri."*) 
Urspriinglich stand im Textbuche ein an- 
' deref Text: „Di caIma equi il soggiorno. 41 

31. Recitativo col Basso. Oinbra , Euridioe : 

„Bel bel regno felice." 

32. Aria. Oiiibra: Andante, G-dur, % Takt 

mit Streichquartett, 2 Floten u. 2H6rnern. 
„Qui costante amor m accende " 

33. Kccitativocol Basso. Euridice: „Dehlascia- 

temi in pace." 

31. Aria. Euridice: Allegro, Es-dur, % Takt 
mit Streichquartett, Solohom, 2 Floten 
u.2Hornern. „D'obbliar sospiro anch'io."*) 

■ ' Coloraturarie mit grossera Hornsolo. 

35. Balk: F-dur, % Takt. 

Scena II. 

36. Recitativo con strom. {Streiohquartett). 

A more : „Non temete ombre arniche.* 4 *) 

37. Aria. Amore : Allegretto, B-dur, % Takt mit 

Streichquartett. „Bel piaccr eperAinore. 4 ' 
Die einzige Arie mit da capo. 
Scena III. 

3l. Recitativo con str. Orfeo : „Che puro Ciel ! u 
Am Schluss Chor: „Giunge Euridice. 

39. Coro: Andante con moto, F-dur, % Takt. 

„Vieni a' regni del riposo." 

40. Ballo: B-dur. % Takt 

41. Recitativo. Orfeo: „Anime aventurose." 

Am Schluss Chor: „Viene Euridice. 4 * 

42. Cord wie No. 39. „Torna, o bella. 44 

43. Ballo I: Larghetto, f-dur, */ 4 Takt mit 

Streichquartett, 7 Floten, 2 Oboen, 2H6r- 
nern und Fagotten. 

44. Ballo II: Allegro moderato, F-dur, */ 4 Takt, 

instrumentirt wie No. 43. 

45. Ballo III: Allegro, F-dur, % Takt, in- 

Htrumentirt wie No. 41.**) 
Scena IV* 

Von hier an stimmen beide Partituren ttberein. 

Die 5. Scene in der Munchencr Partitur 
beginnt mit dem Auftreten des Amors, dieletzte 
mit der Verwandlung zum Tempel. 



Fehlt. 
Pohlt. 

FeMi 
Fehlt 

Fchlt. 

Dasselbe Mueikntuck. 

Fehlf. 
Fchlt. 

Dasselbe Musikstiick. 

Passelbe Musikstiick. 
Dasselbe Musikstiick. 
Dasselbe Musikstiick. 

Dasselbe Musikstiick. 

Fehlt. 

Fehlt. 
fehlt. 

*) DitttoTeiilDMaiiitmiQii 
im Qrpbevt' *a* Uml *er. 

♦♦) Naca fcrn Ballo degli 
Eroi ed Broine wsni* dm 
Chir Nr. if tiedalieU. 
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IMge berichtigende' lemerkiigem 

zu dem Aufsatze in No. 6 und 7 d, Bi: >f EIn bisher unbekanntes 
protestantisches Gesangbuch vom Jahre 1531. Von Otto Kade." 

Die nachfolgenden Bemerkungen bringen im Wesentlichen nur 
eine genaiuere Znreohtstellung etlicher von Hrn. O. Kade initgethoilter 
geaehichtlic&ter Angahen iiber die in dem gedacbten Gesangbucbe in - 
No ten gedruckten Singweisen. Ich balte mieh dabei an die fteil^an 
folge (und Nr.) derselben .im Gesangbucbe* 

• Nr. i.-lm ttefir lit SChrei ich ZU fir. Phrygische Melodie ■ 
Elie ans dem Jobst Gutknecht'schen Drneke , Niirnberg, ISM, 
mitgetheilten Abweichungen von der gewohnlicben Passu ng sind ohne 
Zweifel Druckfehler. 

• N*. 3. Dies sfad die heilgen zehn gebot Dorische Sitigweise. 
Von Hrh. Ludw. Erk ist befeits (a. Nr. 8 d. BI.) darauf hin^ 
gewiesen , dass diese Singweise bereits 1525 im an der en Theile des 
Strassburger Kirchenamtes sich vorfinde. Naehdem die beiden ein- 
zigen bis jetzt bekannten Exemplare desselben in dem beklagens- 
werthen Brande der Strassburger Bibliothek ' zu Grunde gegangen 
sini, mochte der annoch vorhandene Iltesfe, mit jenem unzwcifelhaft 
genau iibereinstimmende Druck wol derjenige sein , welch er sich in 
einem bislang selbst Wackernagel entgangenen Gesangbuchlein vom 
Jahre 1526 befindet; „Psalme, gebett, vnd Kir- || chen iblg wie sie 

at Stress- 1 burg gehalten werden. . . Bey Wolff Kophhel 1526." 
Hier stent unsere Singweise Bl. xxj und zwnr in ganz derselben Auf- 
notirung, wie aie noch das grosse Strassburger GB, 1560. gity und 
wie if© von Hrn. Erk in Nr. 8, S, 168, aus der Ausgabe vom J, 1530 
ipUgetheilt wird, falls hier> wie ich fast vorauss$tzen mochte, das.gr 
zu „uf" Schreib - oder Druckfehler ist, namlich stay /. Die starken 
Abweichungen des Gutknecht'sehen Druckes, welche die Singweise 
hypodorisch ausgestalten, sind gewis mit Hrn. L. Erk nur auf Rech- 
nung von Ungenauigkeiten und Pehlerhaftigkeit zu setzen, wie denn 
der Notendruck in dem ganzen Buche von hochst geringer 2uverlas- 
sigkeit und Sorgfalt zu sein scheint. 

Nr. 5, 8, 9, 15 und 22. Der erste Theil des Strassburger Kij> 
chenamts, worin die unter den ofcjgen Nummern bei Jobst Gutknecht 
1531 gedruckten Melodien zu*rst ersoheinen (Ich ftolh in fiOtt vater 

den ailm&chtigen, Es wolt ip.iftt fpHfg.eein, tfol.dfm menechen 
der wandett oft, Aus Irfir not, hypoianiscb, Ach SW wie tang ver- 

gissest nein) ist yielleicfn schon vom J. 1524# VergL Wflckerncjgel 
BiUiographie | §. 73. Der durch Wackeru. veranstaltete Facsimile- 
Abdruek desselben ist gegenwartig nach dem Untergange des Grigi- 
Qtip deppe}t we?thvoll. , . , , . ; 
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Nr. 25 und 43. 0 HErr wer wird wohnunge ban und 0 HErre 
GOtt begnade mich. 

Beide Singweisen kommen nicht erst hler im Jobst Gntkneelif- 
schen Drucke vom J. 1531 vor, sondern bereits 1525 im andern Theile 
ctei Strassburger Kirohenamtes. Wackernagel Bibi. S*73, nr. cmxxix 
Letztere Lied weise erseheint in den obgedaobten Strassburger Paal- 
men etc. vom J. f S2§ zweimal : zo dem Liede 0 HETTO GOtt begMde 
mich, Bl. xxvij b bis xxxj* in der Weiee, dass die Noten (unit wod- 
selndem Rhythmus) zu jedem der 5 Gesetee dieaetf Litdcs wiederholt 
werden ; sodann Bl. liiij noch einmal iu derk Psalailiede Wol dM #• 
atolf Sind ailf der bahn, hier aber nur daa Anfangsgesetz uater Noten. 

Nr. 46, 48, 49 und 53- ... 

Die unter diesen Nrn. bei Jobst Gutknecht auftretenden Mplodien 
An wasstrilisti Babylon, Ea slid doch salty alle die, Nun weicbe 
hie ihr bofftaung gar und HErr GOtt ich trau allein auf dicb stefaeo 

nicht bier zuerst , sondern bereits 1525 im dritten Theile des Strmw- 
burger Kirchenamtes. Vergl. Wackern. BibJ. S. 74, Nr. cxc. Von 
da gehen sie in die nachfolgenden Ausgaben der Psajmen, Gobete und 
KirchenUbung, 1526 ff. uber. Die Gestalt der letztgedachten Sing- 
weise bei H. L. Hassler 1608, abgedruckt auf S- 128 dieser Slitter, 
hat nicht bloss einige „verwandtschaftliche Zuge" mit den altcn Strass- 
burger Drucken gemein , sondern es ist noch Inner dieselbe Melodic, 
nur etwas stark nach Ort und Zeit umgewandelt , dergleichen auch 
bei mancher andern llteren Singweise zu bemerken ist. 

Nr. ■ 50 und 52. Da Israel aus Egypten zog und HErr GOtt der im 
erfbrschest mich. 

Ftirdie erstere Weise ist nicht der vorliegende Niirnberger Druck von 
Jobst Gutknecht 1531 die erste Quelle, noch fir die andere die Ansgabe 
der Psalmen... Strassburg 1530, sondern fir beide ein Einzeldrock 
vom J. 1527: „Die zweene Psalmen : In exitu Israel etc. und Dne 
probasti me (Strassburg, Kopphel) Anno M. d. xxvu." Die gedachten 
Singweisen stehen hier Bog. Kj b und ij% und Bog. Kiij b und iiij* 
Dieser Einzeldruck , nur ein Bogen in 8°, ist gleichsam ein Anhang 
zu dem obgedachten Gesangbiichiein vom J. 1526, woraus sich die 
Bezeichnung desselben mit dem Buchstaben K erklart. Wie aus 
Wackern. Bibl. S. 98, Nr. ccxlix, hervorgeht, hatte dieser Einzel- 
druck bis v6r 2 Jahren noch einen Doppelginger in zwei Exemplaren 
der offentlichen Bibliothek zu Strassburg. 

Nr. 54. Ein fbeto burg let meer Gilt 

Statt der Anfangsnote bei Gutknecht misiPte enie Minima- Pawe 
stehen. Die Lesart db zu „rfistung" anstatt des ursprtifglfchen ic 
ist mir zuerst im zweiten Theile des grossen bohmischen Brudergesang- 
bucheB vom J. 1566 entgegen getreten , Bl. L*. Sie findet sieh da- 
nach auch bei Sigm. Hemmel 1569, Wolfgang Ammon IS78 and 
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anderswo. Iro 17. Jahrhunderte erlangt me durch Joh. Criiger's 
sangbiicher das Uebergewicht Bereits f ruber (1544 bei Georg Rhau, 
or. urn , in einem 4stifnmigen Tonsatze von Lupus Hellingk) .tritt 
eine andere Abweichung anf (deb), die ebenfalls eine weite Ver^ 
breitung erlangt, und zwar in mehrfacher Ausgestaltnng. Seth. Cal- 

visius1597ff, Melch. Vulpius 1604 ff., Bodenscbatz 1608: ' " 
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H. L. Hasaler 1608: F'f ff^ . J. &<sc«rd .169(7: gE 

^ rfi ntnnv . "»^H" 



fi - etiiig 



rtt - stung 

Auoh diese Lesart mochte wol noob in Uebung aein. 
Nr. 55. Nun freut wed lieben christen gmebi. 

Lied und Weite kommen schon f rubor vor als bei Job. Walther, 
nimlioh In den Etlich Cristlich lidern und danach in den Erfurjer 
Enchiridieu. Die von Hrn. O. K. uritgetbeilte Scblusszeile tbfli dar, 
daas die spater ziemlich weitverbreitete Abweichung in den Anfangs- 
tonen derselben: che, anstatt had, verhaltnismassig friih sehon auf- 
fritt Tuoher M, 267 nennt sie eine „zuerst bei Zinkeisen 1584 vor- 
kommen de Variante." Durch Calvisius (1597 ff.) scheint sie in Ober- 
aaobaen (B. Gesius 1607, Bodenschatz 1608, Stobiua 1634) zur Herr* 
scbaft gelangt zu aein. • Der Thuringer Vulpius etelli beide L«ft- 
artetn zur Wahl, wogegen • in Sli- und Westd eutschl an d die urspriing* 
liche Tonfolge vorherrachend bleibt. Joh. Walther gibt selbige in 
verzierter Form: ein Verfahren , welches , so lange der lemma: die 
Singsthmne fShrte 9 bei mehrstinimigen Aufflihnmgen etavas gewohn- 
liches wtfr. ' Man vergleiche ausser den Walther'sohen T#niitaeii die 
bei Hans Kugelmann 1540, Georg Rhau 1544, Sigm. Hemmel 1569 u.a. 
Eine ausserst anziehende Behandlung der in Kede stehenden fritchen 
Kirchenmelodie liefert G. Rhau unter Nr. lxxxix in einem lit Ton* 
aatze von Benedict Dnois, wieder abgedruckt in Winterfeld's Liedern 
Lather's. 

Nr. St. mimmim sei tWt der HErr. 

■ Winterfeld vereetzt das erste Vorkommen dieser • Lied weiee ine 
Jabr 1S85| ohne jedoch eine Quelle anzugeben. Wackernagel dinckt 
III, 710 das Lied allerdings aus den W. KopphePsehea Psalmen vom 
J. 1530 ab, allwo sich auch dessen Singweise vorfindet, veraetzt aber 
den ebenfalls die Helodie rait darbietenden undatirten Druck, woraus 
er den Text in der ersten Aufl. seines deutschen Kirchenliedes (1841, 
S. 4S7 ft, Nr. S38) mittleite, ins J. 1527. Bibl. S. US, Nk ecu. . 

Nr. 68. VertoHi mm Wai§ plilfifci. ■ . 

Wackern* gibt 111, 22 als (yori&ufig) alteste Quelle fit 1 Luther's 
Lied und dessen Singweise nicht das Augsburger QB. von tSSt aal 
(Aitt christlicbe ermanung" u, s. w.), sohdern die ^Geistliebetn lieder 
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auffs new gebessert zu Wittemberg 1131*% so class es also met 
S. m d. BL mnaUtt Mr. 87 (au§ Yerseheii fir Nr. Si gedruckt) Nr. 
beissen muss. Die eigentlich erste 'Quelle Mr Lied und Weise ist 
bekanntlich das bislang noch nicht wieder aufgefundene Joseph King*- 
scht GR mm J. 15297 

Nr. §4. Es ist das hell wis kommen her. 

Aelter noch ajta in den Erfurter Enchiridien ipt der Druck, sowohl 
des Liedes mis der Weise , in den Etlich Cristlich lidern, welche 
bei diesem Liede ausdriicklich die Jahreszahl 1523 angeben. 

Nr. 68. Vater unser wir bitten dlch. 

. . Diese von Hrn, O. K. als demselben „ganzlich unbekannt" be- 
zeichnete und daher anf S.' 191 dieser Zeitschrift aus dem Gesang- 
buche vom J. 1531 in Morten wilder abgedraefcte Singweise komint 
bereits sammt ihrem Texte im andern Theile des Strossburger Kirehen- 
amtes vom J. 1525 vor (Wackernagel Bibl. S. 73, nr. CLXXXTX). In 
Kopphels Psalmen vom J. 1526 steht sie Bl. lxiij b und Ixiiij*. Da 
Hr. O. K. obiger Bemerkung hinzuftigt: „Alle Versuche, sie irgendwo 
za finden, seheiterten so erlaube ioh mir diejenigea Gesangbiicher 
des 16. Jahrhunderts , worin sie mir noch sonst begegnet i#t f Mer 
anzuflihren. Es sind dies die Rigaer Kirchenordnung vom J. 1537, 
das Aagsburger Gesangbilchlein vom J. 1557 (hier mit dem Liede 
uber Pa. 30 Ich wW sehr toil erMheil dlCh) und. die Strasebarger 
Gesangbiicher von Carl Acker 1568 und Theodosius Bifeel 1569, 1571 
und 1578. Aus Wackernagel's Bibliographic und Kirchenlied. I wurde 
sich sKe Zahl dieser Gesangbiicher wol noch vermehren lasses. 

. Nr. 71. JEiis Clristiis unser hetiand, Der den tod flberwaad. 

1st die Singweise, welche der Jobst Gutkheoht'sche Druck diesem 
Liede beigibt, wirklioh noch diejouige der Erfurter Enchiridien Vom 
J. 1524? Letztere halt itch allerdings noch eine Zeit lang (so in den 
Enchiridien vom J. 1526), verschwindet aber splter, seitdem das Wit- 
teraberger Gesangbuoh , gedruckt bei Jos. Klug 1529 ff., sie durch 
eine volksmassigere Singweise ersetzt , welche bei Geo. Rhau 1544 
vielfach, bei Val. Babst 1545 on einigea Stellen Abanderungen erfahrt. 
Nur Job. Wtlther'a Chorgesangbiichlein halt, soweit meine Kunde 
reiehtj die Singweise der Erfurter Enchiridien auch noch in den apa- 
teren Antigen fest. ' Vergl. auch die Ausgaben der Lieder Luther's 
voh Winterfeld und von Wackernagel. 

. Nr. 83. In komm der heiden heHand. 

,i: iSollte dsr ,,ganz elgene" Notendruck dieser Melodie nicht €twm 
der noch einigermassen un vollkommene Figural-Notendruck der Erfurter 
Enchiridien sein? Erst das Joseph Klug'sche GtwAwibuch (I Stiff.) 
liefert selbigen in grosserer Deutlichkeit und gutem Stiche, wird darin 
ireilich spaterbin von dem „fein lustig, zugerichteten" Valentin Babst'* 
sohen Drucke u. . a. noch iibertroffen. IndesB- stelle ich ' diese VeT- 
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muthung nur als bescheidene Anfrage bin, da rair sowol die eigene 
Einsicht in den Niirnberger Dn _e auch eine weitere Erfahrung 
in Bezug auf geschriebene Noten aus jener friiheren Zeit abgeht. 

Obfltehende berichtigende Bemerkungen, welche ich im Interesse 
der Sache nicht zuriickhalten zu diirfen glaubte, wolle mir der Ver- 
fasser im in Rede stehenden Aufsatzes, Hr. Otto Kade, frcundlichst 
zu gute halten. • Bode, Seminarlehrer in Luneburg. 



Recension. 

ISRAEL, Carl: Musikalische Schatze in Frankfurt */M. Beschrieben 
von . . . Separatabdruck aus dem Programme des Gymnasiums 
zu Frankfurt */M. fir Ostern 1872. Frankfurt »/M." Druck von 
Mahtai & Waldsohmidt 1872. #. ' 97 pp. . 

Wir er batten Mir einen sehr werthvollen Beitrag tur Musik - Bibliographie des 
XVL and XVII. Jahrhunderts, indem der Herr Verfasser die bisher ilcl nar in we- 
nigen H&nden beflndliehen handschriftiichen Xataloge der beiden Muaik - Bibliotheken 
im der Peterskirehe and des Gymnasiums daselbst in einem ausfiihrlicheu mud 
getrenen Verteiohnisse bekannt maeht Der Jos. Mtiller'sche Katalog der kgl. Unirer- 
sit&ta- Bibliothek su Konigsberg in Pr. tr&gt hier bereits sch5ne Frochte , denn er hat 
Bahn gebroohen and Bahnen Yorgezeiehuet , wie ein Musikkatalog ansolegen 1st Herr 
Israel sohliesat rich genaa seineu Vorbilde an* giebt sogar in Betreff der Vorreden, 
die er ©ft aussugsweise mittheilt, yorfereffliohe Zugaben. Leider haben die Mittel and 
d«T Bum nicht lagereicht, die Xitel wenigstens soweit typographisch genaa wieder- 
lageben, dass die mit Versalien gedraokten Worte von den anderen onterschieden sind, 
germdeso wie auoh sein Voxbild darin licit konsequent verfahren 1st. Die beiden Biblio- 
thekea beetehen susammen aos 184 Werken mit 228 Komponisten, woranter sich sehr 
eeltene and werthyolle Aasgaben beflnden. Die Angabe in den Monatsheften IV, 22 
fiber die beiden Bibliotheken ware naeh der Vorrede obigen Werkes nioht riohtig , da 
sich aber Herr Israel aaoh nar aaf Vermathangen sttttif, so ist der wahre 8aohrerhalt 
nooh nioht klar im Tage gelegt; mein handschriftlicher Katalog warde am 1864 
in der Bibliothek der Peterskirehe , so viel ich weiss, selbst angefertigt, wfihrend im 
Jahre 1871 sieh 71 Mra. dieses Kataloges in der Gymnasialbibliothek vorfanden and 
in der Peterskirehe fehlten. B. E. 



Mittheilungen. 

l|t Folgsnde biographisehe Notizen slid einem Sammelbande Gelegenheitskomposi- 
tionen entnommen , weleher sich attf der kgl. Bibliothek in Kfinigaberg in. Pr. befindet. 
Die Titel der GesSnge fiudet man in Mullet's Katalog der genannten Bibliothek. (8iehe 
aneh die Notii im 2. Jahrg. 1870 der Monatsh. pag. 112*) 

H einrioh Albert war Organist der „Xhumbkirche in der Ghnrfurstl. Stadt Kneiphoff 
XSniggberg*' gegen 1632 1646. Von 1647 ah erseheint sein Kame ohne diesen Titel. 
JoHann (Jrooker aos Brieg war 1604 „fflrstl. Dajrohl. pi Preassen Marions"; 1611 
„Ifcrer Durohl. zu Brandenburg Henogs in Preassen Capellmeister" and 1624 „Chur- 
<fttntL Brstfideiibargiaeliar Prewiacher beataldter GqpeUmeister in Kdnigsberg i. Pr." 
Abraham D9ringk lebte am 1611 and war „der Stat Welaw Senator**. 
Hoastsb. f. Mofikgetch. Jahrg. 4. It. 11. 21 * 
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J o h a n n Eccard aus Mfihlhausen nennt sieb sehott 1581 „Amrflwtl» VSee-Caaicfl- 
meiftor In Preassen" end ftndet sich die Bftibehaltaiig Mmm TxUto bis 1068; 1604 

lemtt er sich » f Fi?stM«it Dureblsaeht » Ppemwwi Oipliiiiiiter 1 *. littf ist der lelite 
Drunk, in Konjgsberg heransgegeben mi iafip er ant neeb dem ' Jehrto ni l Berfia 
tibergesiedelt sein. 

Pail Kmmelius ana Mittenwalde war 1591 Kan tor in -der A Its tad t Kdnigsberg i Pr. 

1618 nennt er sich n Mitbiirger in der churl Altstadt K5nigsberg M . 
Georg F u r 1 1 e r aus Bayern (7 Bauarus), Tenorist am oharfUrstL preasaacheo H#fe 

in KSnigsberg am 1585. (Walther ? enetehnet einen „Gr ig#rfiii Furtanis ana Beyera", 

der wahrecheinlich derselbe ist.) 
Jacob Gyraldas aus Krossen in Befatosieii, Mte um 1627. 

Caspar H eiaius nennt sich 1612 „dcr Altetiidtiscben Sob ale Wejlapdt g an ci w 

Collegain" (in KSnigsberg i. Pr.). 
Cb ri stoph Kald enbaoh (oder Caldenbaob), 1646 Con rector dor Kdnigsberger Alt- 

st&dtischen 8cbale. (Weiteres im Walther und Gerber.) 
Christof f Eeyler, Organist su Fischhausen urn 1632. (Siohe Hochseitsgesang too 

HeiL-lcb Albert.) In dem genannten Jahrc rerheirathcte er sich mit Ante TTlricw, 

Tochter des dortigen Diaoonas Jacob Ulrich. 
J a c o I y 1585 Hof organist in Ednigsberg I. Pr. , verheirathete skfa 

in dem genannten Jahre mit Elisabeth Waldt (siehe Hochzeitsf?csang von Oeorg Fartter). 
Johannes Praetorius aus Insterbarg koraponirto 1619 cinen Hocbseitsgesang m 

6 Stimmen m Ehren its Hcrrn Michel Grosscn. 
Martin Raphu n aus Pommern , 1616 Organist und Schaldicner in Elbfng. 
Barthold (Bartholomaus) 8chultz aus Marienburg , war 1617 Churftirsti. IwmiMi* 

burgischer Musions and Instramentist. * ' * • 

He inricb The odor am Haina bei Meissen , war 1619 Kantor an der litttafcpchen 

Kirche und 8chule in Ednigsberg i. Pr. 
Albert Tidemann, Organist an der Pfarrkirche der Churfuratl Altstadt Konfgsberg 

L Pr. , machte am 25. Febraar 1631 Hoehzeit mil der Wilt We seines Vorft&figers, 

Dorothea Lader (siehe Hoehzeitsgesang worn J. Stob'aeus). 
Johann Weichman(n) aus Wolgast in Pommern , war 164$ Organist ztt „Welarw* 

(Wehlau) und 1647 Chordirektor und Kantor der Altettstadt (KSnigsberg i IV.). ' 
J onas Zornicht aus Hohenstein in Preassen , nantite siefc lt>16 — 1627 „Veteri 

Oppidi Cantorem" (m KSnigsberg in Preassen) , and datin aach wieder (1629) „wok 

bestelltor Hoff- Capellmeister m Kftnigsberg". * * 

C o n r a t Bran tt, Kantor an St. Peter in Rostock, verheirathet sich 1620 mit DoroUies 

Dethloff. 5st. Hoehzeitsgesang ron Friderici , 1620. Stadtbibl. Hamburg. 
Georg E ng elmann aus Mansfeld , Burger nil Musiker der Akademie m Leipeag; 

siohe Hoehzeitsgesang tu 6 ttttam. Ton 1618 In der Stadtbibl. iu Hakfeevg." 
Hoinri ch Hermann, Kattlor am Jobanneum tu Lnneburg, *erheirtftbet tMi Itif 

mit Gertmd Witereen. -fNebe Boeheeitsgesaag ron Joh, Wenditts in' der ftiiHbiM. 

m Hamborg. ; . » : ■ ■*. i* . * • 

Joaohim Jordan, Kantor an im SAiii cm Prenilau ood gekrSnter Poat on till* 

(Siehe M#©lUi#ii^ im 8 Stfanmi, Stadtbibl. m tfamburir.) 
Conrad Matthfti am If I? „Altat&4tuoB«r Cantor* 4 za K9nrg»berg i. Wr. (Jifob* 

witalied zu 10 Stimmen im graaen Klostor in Berlin.) 
Amlrtas Myller, tun HammeHmrg, Stadtmovilnts m Franlrfvtt a/M., «tvb Aia^ng 

Man daselbst 1608, (Siehe tek Sui»elwer4 fun 1608. fiibl Hwibarg.) 
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Yorrede dtetti Werltes, mm Mfch. Casp. Lnndorff, seinem Sob wager, geseiebnet, heitst 

: dta «• 'Jm MUfeiiil Alter * 'dirt* den seitliehen Tod toil dieear Wilt lit bin- 

Gitor.-'Battfatft IPIiilll. I* Amt „deuts*he Magnificat mil 4 mi I Stkmnen", 
1 Dresden ^ bei MuttJwe StScM, beftndet rich era Portrait des Autors, wefefcea 

1583 angeferligt fet und ' das Alter von ft Itlrfei 'nennt, fco daes die Angab* von 
" : fttlg: gab.-m Genua 1548, wobl ricbtig sein tatte. fGrinnasialbibl. ta ©ritnraa;] 
Chtfi«t6'p!ior-ua Ptrnetorfna, „ier Mtfcic terordeuten tu Lunnebmrgk" um tmi. 
'•'GeVber' eagt; daall er aus'Seblesien giiifttg fat' (bef Hoffmann ftllf *) mni tout 
Xueaa Los^nff bei der Berattsgabe der t» Auflage der Kretentata ntuic praet:' be* 
' mnmm geweeeir -lit. Dfe kgL WM. iu "Berlin beeitst zwei Tbefle: , t fWifetal mi 
liebliohe Bhrenlieder , rott illahtiger Lieb, mi Ehelicher trew, auff ein* aondere'' Art 
iu mm^ : l mit 'irferstinrmen' ..." Wittenberg 1181 » Mattbee Welack, in <deren 

ittn mi l kt eafct; flaas «r riele geistiicbe KircbengeB&nge and lateinisebe und deutsetie 

BbrWnlieder gewacbt babe; 
BrasWus Sfrrtftrina, Cantor *u Hamburg, terbeirathet aieb tnit der Wittwe Catba- 
• thai lkefgtan*. ' 8*timm. floetoeKsgesang ■ yon Job. Sebopp. Jabresi. abgeeabfriUeD. 
' (BtadtbibL tfambarfc.] ' ■ ' 

; HMtr Ad; Auberlen ttoeilt una mebrtere Titel von QelegenbeiUkompoeitionei! «it, 
«i§ sieh aufdcr ffirafl. hofctalohfahen BibHothek in Kirebborg befinden and die iiilp 
biopnrpbi&cbo ' Oaten liber wenig bekamite Komporoetea Hefern : 

Bltli SVh # i fi Hi , Orfeanht an der PfartkiVeb* n St. hmt (enaius) in N timber* wn 1 S5S» 
avwbifca* ¥wlt (Vitualattoierrt), fiwtl. Murjrg. Orfrari. tu iterolspurg (in Darken) am l«f . 
Hi*irhll«l"jr attoUi wurde naeh Job. Bist'a M Neuen Teatscben Paraaes" (1868) im Jabre 
' l6fl ■ Vdni tfantbr der Stadt Lfhiobarg eraannt. Vorher war er fa Kiel Kaator und 
1 * iMirli' i©fi (tfabnebeiiilieli in Jabre 1648) ihit Jattgfrau KatbaHna Uolsten eeine 
" Ba<At«it. fie^oeitagedfotit ebeitdaeelbst p. 696. 

1 'if - B4kr H. M. Sebletterer yerdnVntdiebt in der Atigiburger Allgemeinea Zeitaog, 
BeSage^ Nt. »l, lift, einen Artikel fiber die nusikaHschen Seb^toe dee Archivi mid 
itf 1 StadtUbliitbolr iu Aupbtirg, in dein er die Vftter der Stadt und die Gelefarten 
nif die 1 tiort • mooh anbeaobtet Hegendea maBikaHacben alten Drueke mid Manascripte 
attfiaetkiaai maeM and enlBtlMi die Mabnang an m riebtet f fir deren Srbaltong f 
Ordnang und bequemati Ctobiainoli endlteh einmal die nSthlgen Anatftlton ni treffen 9 
imtttt iH <0ebert#ele der ein*Mg«h herrtiehen Bibliotbeken daeelbet nicbt aueb t wit ins 
beteite 1^erloVebgegang«ne, dem Verderben preis gegeben wlirden. Unter anderem sehreibi 
Haw Bttbkltelrer: 41 Bekam€Eob •ei#i 'trir den musikalisehen Theil aller Sffentlicben Bi- 
blloth^a ^^eehene Auenabmett abgereobnet — In ungfaablieher Weise rernfeelil&ftefgc* 
B it dies aehr begreiflieb. Unaere Gelelr>tea sind vioht mueikalueh, seben uiefet mil 

Q MtoljBdtOUosag^nMi die'Bitteugniaae einer Ktnit berab, Mr deren Arkmrntufce • ibien 
lit 8lnu '▼•iif TeVaeb'loaaeb' ill. Den Bfbtiotbekateu eind daher die aof Muaik bea%- 
llaneo Thette 4m Bfoliotfrefc tt a eine tual, und lie Murik ene'bernt so sebr allenthalbeii 
m Bttelktrid beliaiidelt, '4m seibet ^roese Bibfiotbeken, rnitMtatsbibltotbeken selten 
ein Werk fiber Husik ansehatfen. Audererseito baited Llebnaber und Antiquare ihre 
g —p mn t* AufntetkMtskait' auf die b^eutllebeu Musikaamnilungen gvricbtct. Wo etwas 
m f tfififlit«i lo«trelMen lit. Hill sie gisAIftig bei der Hand. S© wurden fast aliens 
kalbeb die ^altea 'N4teoeVtt0k4 verkaufl, ▼ersenleudert, teruntreut und entwendet." 

♦ Bf chermnieigen : Ambros (W. A.): Die Grenxen der Musik mi Poeaie. 
Bint StoQie air, JiestheMk der Tonkunst, All. Leipafe,. 18W. H« MaUhea. ••. 
XII und 193 pp. l f Mr. , . . . ; • 
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Mittbeilungen. 



I 



Klsttr (Herat. _ _ ~ mm mam- 

Mlndiii Urtheila mit erl&oternden Beiapielen. II. CfUii; Hi bSberen Toaforman- 
Leipsig, 1S72. fireitkopf Ik H&rteL 8°. VIII u. Iff pp. Nor fur DUettantan bexecaaet 

Lang (Curl): Kursar Ueberbliek fiber die altgriecbiaehe Haraonik nabst twei Bet- 
lagan (a. „Die autike Notenscbrift 44 , b. „die antiken Moaikreste 44 ). Dem ftognmw 
dee Gymnaaiama m Heidelberg von Sohaljahre 1871/72 beigegeben. Heidelberg, 1871 
Georg Weim. 8°. 49 pp. mit 20 pp. Mosikbeilagen. Die Abbandlung gew£hrt eine 
Tortreffliobe Ueberaicbt alias dessen, was auf dieiem Felde basher geleistet words* ist 
and siaht, nebst einigen eigenen Foracbuagen, das BeeU beraue, wae dutch BtM — " — 
Foxtlage, Westphal a. A. ant Tageeliobt gesogen word en M. Die Mosikbeflagan auai 
■nit Geaebiek ansgewahlt und dnroh eine intareajmrte XlaTisibegltitnag lam Yeraliad- 
■Mit exbfflaat 

K8hler (Louis) : Syatemaiieohe Lehrmethode fur ClaYierapiel mi Muaik. Taao- 
ralisah and pmkiiMii dargelegt inter Band. Itathaltend die If eehaaik His Grand luge 
der Teohnik. 2. durchgearbeitete Auflage. Leipzig, 1872. Breitkopf & HirteL 
XX mil 256 pp. Ware daa Material aof dn Drittel dat Buahaa baaeluaakt and *n> 
schont geblieben torn der bocbtrabenden pbilotopbiaoben Ausdiaeksweise, so kBnnaa as 
reoht lehrrciob ond niitzlich zu leaen sein, so fiber legt man ea aeufsead bei Satto oad 
bedaoert die riele Mtthe. Man h5re s. B. Suite 48: tt K§ Lings nod K&ne daa Aa- 
aaUagea iat wesenUioh an dem Momente der Babe in kennen; wo and wie lange dar 
Anscblagfinger eine aolcbe flndet ; aaf der Taste lunger, fiber der Taste karser AaacUag. 
Im langen Anschjage wird folglich Moment II dorcb Moment 111 v ais Zwisohanns nan sat, 
merUieh ran mmm nenen Momente I getrannft sain, dano nan kann dan. Balmnuanaat 
sionliob wabmehraen , sowohi indem man die Fingerspita* aai dar Taste wefleei saafct, 
als anob indem man eine gewisee Dauer das arsieltan Klangas lift; in karaasi Aa- 
aohlage dagegen aebeinen Moment II and der neue Moment I nioht dureh MoaiaBi HI 
getrennt, denn der Treffmoment wird so unmittelbar in einen noaen Yoibefeitangaaaoaaaat 
fibergehen, dasa der Ruhunoment aofgeboben und niobt wabrgenotamen warden kaaa" n.a.f 

Laokowits (W.): Bernhmte Meiisahen. Musikalisohe Skianan. Hit 33 Dlanam-- 
tionen. Leipsig, 1872. Heinrwh Matthee. kl. 8°. 300 pp. 1 Thlr. 10 8gr. Fit 
bficherleeende Daman geacbrieben. Man moohte last baluraptan, d — Hair LaAowits 
niobt eine Note ron den ahen Meiatern kennt, die er oaa bier YoHuhrt Die IS Ula- 
strationen beateben in Yignetten der Anfangabaebataben jedes Artikels. 

$ Anseiger (or Kunde der dsntBonun Yoraeit. Organ das aftmajrisahan Maaaona. 
Nr. 8. Inbalt : Aeltere Droekerseognisae im germaniaobea Museum. (Hit 1 Tafal: Ah- 
bildungen.) Kaiaer Ferdinand's Einreiten worn Wien gen Prag, 1658. Sfmragiataasae 
Aphoriasaea. Findlinga naiat sur Geaobiobte von Behwabssea, Hall. Obiooik daa ajar* 
waniafhaii Miiwiim. Kritikei. Nacbriebten* 

# MmUm vad die grimiiiMlii HwniomilL Dm Aiieiis MnaMM ieweEUiiis Buttiai 
fnxif Baeber fiber die Masik v aus der latainiaoben in die deatsebe Spraeba no eitiag a a 
und mit ItKiiiieFeT Bertiiisiiiitifiig der griiNiMMliii Himoiiil: fmfMMit ediiiiatt yhi 
OSCAR PAUL. Mit nalan Tafela and Facetmilaa. Leipaig, Yerlag yon F* B. GL Laaakart 
(C. Sander) 1872. 8°. LVI and 879 pp. Preis 5 Tblr. 10 8gr. 

Jfs Nbtioe et Tariantea d'on manuaorit grec relatif I la Mosiqae qui a peri pajajdant 
la bombardement de Strasbourg; par Cb. Smile Imelle. (Exftrait daa OoaaBtaa 
rendua de TAcademie dea inaoriptioas et belles-lettres, 2. s&ie, 1, f f 1871.) Pam 
imp. Donnaud. 8°. 4 S. 

Verantwortticber Redakteur Robert Eitner, Berlin, ScbOnebergerstrasse 25. 
Droofc wm Otto is Halle. 
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MUSIK-GESCHICHTE 



der Gesellschafb f&r Musikforsclmng. 



IV. Jab-gang. 

1872. 



Prtto Ami Jahfiaaf m t Tblr. Bei diitMe* Btttohaaf aite* 
Krewtbuid iufch die KoauttlMlonitaoAhnc Jt Talr. \o 8ft. 
Ifomtilch encheiat etaie Hmmnw mm 1 Mi 1 !©§•■. 
lat«rtloMf«bttlurm fQr iit Zell* 1 Sgr. 

K— jaaimyifflag worn If. HalB| V ©flag, Bertta, IMaa- 
•tatte 79. — Bertelkuifaa giant J«de Bueh - A Maaik- 

Innllaar tBtgiffni. 



No. 12. 



BtricMiguiigen 11 lea 
,,Lochelmer IJederbuehe" . * ■ 

Ton 1450 

(Aisgiib© BeHermann-Arnold-ChrysaDdor im 2. Bande der JahrbUcher, 

Leipzig, 18S7) 
roe 
0. Kade. 

Die Freunde des deutschen weltlicben Liedes miissen ohne Zweifel. 
den Herausgebern ie» Locheimer Liederbuches von 1450 zu 
grossem Danke verpflichtct sein, dass dieser "a) teste deutsche Lieder- 
hort in einer neuen Ausgabe dem grosseren Publikum wieder zu- 
ginglici gemacht worden lit. Im hohen Grade undankbar ware e§» 
wolite man dieses nicht hoch genug zu schatzende Verdienst in irgend 
einer Weise schmalern oder verkiimmern. Wird doch das Locheimer 
Liederbucb fiir eine einstige Geschichte dm deutsehen weltlichen 
Liedes , an welcher es una leider trotz Schneider, Reissmann 
und Anderen zur Zeit noch immer fehlt, die erste und zuverlassigste 
Grundlage bilden ! Aber auch dem praktischen Kiinstler von Fach 
bietet es eine Keihenfolge der kostlichsten Melodien , deren Ver- 
werthung in unserem Kunstleben bei Weitem noch nioht diejenige 
Ausdehnung gewonnen hat, welche diesem spezifisch nationalem Be- 
sitzthume unbedingt schon langst hatte zu Theil . werden miissen. 
Nur zum Vortheile der Kunst konnte es ausschlagen, wenn in Zukunft 
die KUnstlerschaft an dieser echt germanischen Liederproduktion 
sich Ton Neuem env&nnen und an diesem kostlichen Melodienvorratbe 
weitere Studien , sowohl gesangliche wie kontrapunktische, machen 

Moaateft. f. lMkcwck. Jakrj. 4. If. 11. 22 
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wollte. Je hoher demnach die Stellung ist, die ich in kulturgeschicht- 
licher wie kiinstlerischer Beziehung diesem ko at bar en Dokamente 
einzuraumen gcneigt bin, mil urn so scharferem Blicke wird sich un- 
willkuhrlich das Auge auf die Art and Weise der Herausgabe 
richten. Es werden dem aufmerksanien Leser sich da einige Wunsche 
aufdringen, and einige Bedenken gegen einzelne Grundsatze geltend 
machen, die mit wenig Worten bier zu bezeichnen ich fir eine Pflicht 
gegen unseren nationalen Liederschatz ansehe. 

AU einen der schwersten Schaden, welcher an dieser neuen Her- 
ausgabe zu riigen ware, hatte ich in erster Linie die prinzipiell durch- 
gefiihrte taktische Gliederung der Lieder zu bezeichnen. So noth- 
wendig sich eine solche bei mehrstimmigen Tonsatzen macht, so 
wenig tauglich scheint sie mir bei einer Sammlung zu sein , die im 
Wesentlichen nur aus melodischen Stucken besteht. Hier ist die 
strophische Gliederung unbedingt vorzuziehen , welche eine Ueber- 
sicht des strophischen Banes und der musikalischen Tonreihe gewahrt, 
wie sie das Prokrustesbette des taktischen Schemas nimmer zu leisten 
vermag. Auch die musikalische Zeichnung des Originals hatte bei 
strophischer Gliederung weit getreuer bewafart werden honnen. 

Eine weitere Ausstellung erstreckt sich auf die Wahl des Scbliissels 
und der Vorzeichnung, welche im Originale meist nicht angedeutet 
sind, daher von der Redaktion erganzt werden mussten. Mit der 
nun getroffenen Wahl kann ich mich bei vielen Nummern nicht ein- 
verstanden erklaren. Ich habe darum diejenigen Lieder , bei denen 
eine andere Auslegung geboten schien, ausfiihrlich noch einmal folgen 
lassen 9 mm zugleich von dim Vortheile der strophischen Gliederung 
praktisch den Beweis zu liefem. Denn die Wahl des Schlussels ist 
nicht gleichgultig fiir den Melodiekorper. Hangt doch die Tonart 
von dieser Wahl ab. In nachster Verbindung mit diesem Pufktc 
steht auch die Verwendung des Chroma's, des V rotundum, das meiner 
Ansicht nach viel zu haufig , meist willkiibrlich von dem Herausgeber 
in Vorschlag gebracht wird. Namentlich scheint es bei den Liedern, 
welche in dorischer Tonart gesetzt sind, vollig uberflussig zu sein, 
da eben das charakteristische Wesen dieser Tonart auf der grossen 
Sexte beruht. Der gregorianische Gesang, der in diesem Punkte in 
gleicher Linie mit diesen weltlichen Liedern steht, wendet diese 
Tonart sthr haufig an, ist aber in der Anwendung des k rotundum 
weit vorsichtiger und bringt es nur in den seitensten Fallen. 

Ferner habe ich noch auf einige Ungenauigkeiten in Betreff der 
Versgliederung aufmerksam zu machen, die in einzelnen Fallen eine 
Rekonstruktion bedarf. So weist unter andern die vorliegende Aua- 
gabe einen Versbau auf, in welchem der crate Vers 7, der zweite 8 
und endlich der dritte Vers gar 9 Versglieder enthalt. Diesen Uebel- 
stand, der offenbar aus der fiichtigee Schrift des Originals herror- 
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gegangen ist f fiir die Textunterlage aber ein barter Stein des An- 
rtosies wird, habe ich nioglichst auszugleichen gesucht. Selbat in 
dem Falle, wo eine absolute Richtigkeit nicht zu erreichen war, habe 
ich einige Vorschlage beigefttgt, die eine Losung vielleicht herbei- 
fuhren konnen. Auf diese Weise gelang es mir, das Lied No. 33 
insoweit herzuetellen, dass ein Vers wenigstens zu der Tonweise passt, 
wahrend freilich die anderen Verse noch ihrer Losung harren. 

Schliesslich brauche ich wohl nicht erst zu versichem , dass zu 
dieser zietnlich mBhsamen Arbeit personliche Motive nnieh nicht ge- 
trieben haben. Die Absicht , unseren herrlichen alt-nationalen 
weltlichen Liedersch atz in seiner ursprunglichen Lesart und 
Reinheit wiederherzustellen, ist als der einzige Beweggrund fur nach- 
folgende Bemerkungen anzusehen ! — 



No. 1. Mein mut lit mir wetrubet gar. 

Aus der Bezeichnung „ Disc." , welche das Original dieser Ton- 
reihe giebt , geht Mar und deutlich hervor, dass wir es hier mit 
einem eigentlichen Melodiekorper gar nicht zu thun haben. Es ist 
nur die zu der ursprunglichen Tonweise gesetzte Oberstimme. Dies 
geht deutlich auch aus $er ersten Note dieser Tonreihe hervor, die 
mit einem ^ rotundum ausdrucklich bezeichnet ist. Weder im geist- 
lichen noch im weltlichen alteren Melodienschatze ist mir ein Beispiel 
bekannt, wo ein Melodiekorper mit einer zweifelhaften Note anfinge, 
die einer Vorzeichnuug besonders bediirfte. So lange also der eigent- 
liche Melodiekorper zu dieser Diskantoberstimme nicht aufzutreiben 
ist, hat die hier gegebene Tonweise nur einen eehr bedingten Werth 
fur uns! — 

No. 2. Wach auf, mein hort, der leucht dort her. 

Zu dicsem Liede bemerkt der Herausgeber (unter Anmerkung 2), 
dass die ganze S telle mit Noteh iiberftillt sei, die gar nicht in den 
Takt gehorten , und fugt zu diesem Zwecke die Originalfassung bei. 
Ich kann dem nicht beistimmen, finde vielmehr die ganze Stelle hochat 
korrekt ; nur muss die Texts t el 1 u ng eine andere und zwar fol- 
gende werden : 




•chon mit reehtr subetanczjch fttrchtktircxlich et taget he ------ re. 

Auf diese Weise wird das schone Melisma am Schlusge auf dem 
Worte „here", das so charakteristisch ist, gerettet. Das ganze 
Lied wurde nun in strophischer, nicht taktiscber Gliederung (mit 
Weglassung des Vorspiela) folgendes Ansehen bekommen : 




Waeh ml, mein hort, derJeachtdort her tod o - ri-ennt der lieeh - - to tag, 
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pliakdurchdy br5,Yernym 



den gkn«, by vein plob ist des hy - 

6 



- malaglaflias, 




gemenget schon mit reohtr suDstancs ioh furcht kdrcslioh es taget be re. 

Anmerkung. Ueber iit Vorseiohnung kdnnte la dieser Nummer era Zweifri 
entstehen, oil im Original wirklieh in Strophe 1 and 8 das ^ totandam hat An and 
fttr sich nothwendig ist es nioht. #• ioh glaube sogar t dan der MelodiekOrper oh at 
I? rotundum gedaofat and erfanden ist f was namentUoh aos der leUten Strophe I siesB- 
lich deutlich hervorgeht , wo die Verwandlang naeh Moll anstatt des hellen ft— naV 
liehen Dur etwas gesuoht erscheint. Hat jedooh Strophe 1 und 3 in Originale wirklieh 
das rotundum , so bleibt freiiieh nichts tibrig, als es bei den analogs* Stelles •ken- 
Mis einiuseiohnen! 

No. 8. Ich var dohin, wann es musz sein. 

Der Herausgeber Ist selbst zweifelhaft, ob er bei dieser Nummer 
den . richtigen Schlussel getroffen hat und giebt daher dieses Lied in 
zweierlei Gestalt , einmal im C schlussel auf der ersten Linie mit der 
Vorzeichnung des rotundum , das zweite Mai im C schlussel auf 
der viertea Linie mit derselben Vorzeichnung. Die erstere Fassung 
wurde der jonischen , die zweite der dorischen Tonart entsprechen. 
Erstere Fassung ist entschieden nicht die richtige, denn keine altere 
Melodic — sic sei nun weltlich oder geistlich — beginnt mit dem 
Leitetone. Auch der Sprung von c — b kommt in der jonischen Tonart 
n ie vor, wohl aber der Septimen sprung d — c im Dorischen meist 
mit der Auflosung nach h. Von einer Doppelwahl des Schlussels 
kann hier bei dieser Nummer demnach keine Rede sein ; sondern es 
ist nur der C schlussel auf der vierten Linie zu nehmen. Das Lied 
wurde in strophischer Gliederung nun folgende Gestalt erhalten : 



Ich Tar do 



-h?n, 



wann ea muss sein, jcb schaidroich von der l iebataa mein* 




iw leoilasss joh das ' hercse mein, dy weft jch leb so soil 



joh far 



i 



dohin. 



Anmerkung. Der Tenensprung am 8obluss der dritten Strophe , welder dea 
Herausgeber befremdet hat, kommt im Cantus gregorianus sehr h&ufig ?or, and hat 
durohaus niohts Storendes ! 

No. 9. Ich lit mir auszerkoren. 

Auch in diesem Liede scheint mir die Schliisselwahl eine ver- 
fehlte zu sein. Der Herausgeber sehlagt den Tenorschliissel , also 
C schlussel auf der 4 Linie vor. Demnach ware die Tonart die 
J o ni ache, und die erste Note beganne mit dem Leittone h. Diet 
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i«t ganz inkorrekt, da mm solcher Fall nie vorkommt, wie ich schon 
oben bei No. 8 bemerkt habe. Gleichwohl weiss der Herausgeber 
keinen anderen Schliissel fir dieses Lied in Vorschlag zu bririgen, 
f ,in welchem der Tritonus der diatonischen Letter f— b nicht in un- 
angenehmer Weise in den Vordergrund" trite. Ich gestele, dass mich 
diese Behauptung befremdet hat. Der einzige Schliissel, welcher fur 
dieses Lied passt, und den Tritonus in keiner Weise erzeugt, ist 
hier der C schliissel auf der dritten Linie. Dieser macht die Melodie 
zu einer phrygischen, welche wunderbar zu dem Texte passt 
Auch wird diese Annahme durch das Original selbst in der auffallend- 
sten Weise bestatigt. Denn dasselbe enthalt unter der Schlussnote 
der 6. Strophe eine Note bemerkt (man sehe das NB. in dem nach- 
stehenden Liede), iiber welche der Herausgeber eine Deutung nicht 
zu geben vermag. Die Erklarung liegt sehr nahe. Denn diese Note 
wird nach me in em Schliissel das tiefe E, mithin der Grundton zu 
der Melodienote h; wodurch eben die phrygische Tonart offen 
und klar ausgesprochen ist. Das Lied wiirde dem nach folgende 
Gestalt annehmcn: 















^- 









loh hit mir ami-fir • ko - 



tin tisileui m euieiii tannin 




do Miiifirt miehflin do - - - mm rod lit meins plfimleios glanoa, das m nit mag gewaohten 

• T B . . /TV 




da* maohtdaa dornea dilck, teiii itieb find rngelach - - m TndnMehtmir tmiirif pHct 
N. 10. (Ohne Te*t.) 

Die unter dieser Nuramer gegebene Melodie ohne Text, Schliissel 
und Vorzeichnung hat eine ungcmeine Aehnlichkeit namentlich in 
den Anfangs- und Schlussnoten mit einem Responsorium auf den 
18. Sonntag nach Trinitatis, das mit den Worten beginnt: Congregati 
sunt inimici nostri etc. Auch dieses beginnt mit jenem fast typisch 
wiederkehrenden Sprunge g a c a e g u. s. w. Die verwandtschaft- 
liche Beziehung, in denen gregorianischerGesang mit unserem 
weltlichen Liede steht, ist damit abermals bestatigt. Es diirfte 
nicht uninteressant sein, beide Melodien mit einander zu vergleichen. 
Ich lasse sie daher , wenigstens bruchstuckweise in ihren An fangs- 
und Schlussstrophen neben einander gestellt, hicr folgen : 

Looheimer Lied erbuch 1450. (Ohne Zweifel not dem Otehliiisel auf der 
dritten Linie.) 
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Re " ' iuoai LossiuB , 1561. S. 178. 



etc. 



Congre -ga - - ti sunt in - i - mi - oi no - stri 
Loohei mer Liederbuch. 




No. 11. Ach meyden, du vll sene pein. 

Auch hier kann ich mit der Wahl des SchlisseJs nicht einver- 
standen sell. Der HerauBgeber hat selbst geschwankt zwischen 
C schlissel auf der 4. (Tenor) und C schliissel auf der 1. Lime (Diskunt) 
und iet der Ansicht, dass alle and ere n Schliissel u nharmon ische 
Verhal tnisse gebon wtirden. Dem 1st jedoch nicht so, wie ich 
sogleich nachweisen werde. Nach meinem Dafurhaltcn ist weder der 
eine noch der andere zu nehmen , sondern der C schliissel auf der 
dritten Linie, wodurch die Tonart die Mixolydische wird. Jedem 
Zweifel iiber das Hinzufligeu des Chroma's ist dainit abgeholfeD. 
Demnach gestaltet sich das Lied wie f olgt : 



Aoh meydendu vil ge - 
a ^ A 



ne peio wye hast du mioh rmb - ge 
i 



Ion 



t — a 



lit 



verslos-sen in den lan 



geu schrein dar jnu fur ich mcin le 



ben 



3= 



m 



dar - umb ioh sing mitlawtter atymm eskumptmir gar un-e 

No. 12. Mein hercz das ist bekflmert sere. 

Auch hier muss ich wiederholen , was ich schon bei No. 8 aus~ 
gesprochen habe. Es ist mir nicht ein Fall bekannt, wo der Me- 
lodiekorper eines Liedes mit dem Leitetone anfinge, wie es duch 
geschehen misste, wenn die Wahl des hier in Vorschlag gebrachten 
Schliisscls eine richtige ware. Oegeii dicsen C schliissel auf der viertcn 
Linie spricht aber auch noch der Umstand, dass der Herausgeber 
sich genothigt sieht, das V rotundum fiinfmal in Vorschlag und das- 
selbe sogar einmal wieder durch ein ¥ quadrat in Wegfall in bringen. 
Alle diese Umstande sind so bedenklicher Art, dass ich mich fiir 
eine Aenderung des Schliissels aussprechen muss, obgleich mir wohl 
bewusst ist » dass jeder andere Schliissel Uebelstande anderer Art, 
wenn auch nicht von dem Belange , mit sich fiihrt Der Schlissel, 
welch er die wenigsten Schwierigkeiten bietet und nur an einer Stelle 
etwas Bedenkliches hat, ist nun der C schliissel auf der dritten 
Linie , wonach das Lied also aus der dorischen Tonart in die piury- 
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gische versetzt wird. Die einzige Note, welche gegen diese Um- 
anderung sprechen dirfte, 1st die dreizehnte vom Schlusse zuriick- 
gerechnet, oder die drhtletzte der siebenten Strophe, wo der Melodic- 

korper folgende Tonreihe aufweist : m ^ — g j j ^ Diese 

fiaw e sohir. 

enthalt allerdings den Tritonus a | h f g | so klar ausgesprochen, dass 
die Stele so nicht bleiben kann. Allein es entsteht hier die Frage, 
ob das Original diese Stelle wirklich so giebt, oder ob nicht vielmehr 
ein Schreibfehler hier angenoramen werden muss. Letzteren ver- 
muth e ich deswegen, weil durch den C schlusse! auf der dritten Linie 
das Lied in diejenige Tonart gesetzt wird, welch e im Locheimer 
Liederbucbe selbst sehr haufig vorkommt , und fur dieses Lied ans- 
gezeichnet passen wiirde, besser als die jonische Tonart, das ist die 
phrygische, welohe in der alten Melodik eine so bedeutende Rolle 
spielt. Aus diesem Grunde schlage ich vor , eine kleine Aenderung 
mit der Note h vorzunehmen, und sie anstatt in den zweiten Zwischen- 
raum in den ersten zu setzen, was wahrscheinlicher Weise der Grund- 
idee des Melodiefadens am sichersten entsprechen dirfte. Die Stelle 
wiirde demnach wie folgt heissen: 
Strop* e 7. 



IS 



etc. 



xart-lieb - - ste fraw - e schir,noch !i? ich 

Mir wenigstens will diese Auslegung natiirlicher erscheinen, mis jen'e 

etwas geschraubte , bei welcher der fiinfmalige Gebrauch des |? ro- 
tundum bedingt ist. 

No. 13. Von meyden pin ich dick. 
No. 14. Dein alleyn was ich ein zeyt 

Zu diesen beiden Liedern ist zu bemerken , dass sie ein und 
denselben Melodiekorper aufzeigen. Zwischen beiden besteht nur 
der kleine Unterschied , dass No. 13 eine Auftaktsnote hat, welche 
in No. 14 fehlt. Sonst gleichen sie sich einander vollkommen. Dieser 
Fall ist darum von Interesse, weil daraus hervorgeht , dass schon 
damals mehrere Lieder nach einer Melodie gesungen wurden , was 
zu eigenen Ruckschlussen Veranlassung giebt. 

Die vom Herausgeber in No. 13, Strophe 6, erganzte Note g 
findet ihre Bestatigung in No. 14, wo an derselben Stelle die Note g 
ausdriicklich angegeben ist. 

No. 16. Mttcht ich dein wegeren, zarte lieb gefaisten schier. 

Dieses Lied ist eigentlich dreistimmig. Der Herausgeber bit 
die Losung dieses Satzes nicht gegeben, weil er fiir die dritte Stimme 
(fir den Contratenor) den geeigneten Schliasel nicht zu finden ver- 
mochte. Offenbar kann derselbe kein anderer sein, als der Fechliiasel 



m 
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auf der funften Linie. Dadurch kommt folgender Tonsatz heranis, 
der zwar nicht in alien Theilen ganz korrekt und sauber, aber jedcn- 
falls in dieser etwas unvollstandigen Dreistiramigkeit so erfuoden ist 
Auch lasaen sieh die kleinen Unregelmassigkeiten melit alie mit leisen 
Umanderungen korrigiren. Die erste und letzte Strophe bieten die 
meisten Schwierigkeiten. Da aber alie ubrigen Strophen richtig aind, 
so miissen diese zweifelhaften Stellen entweder auf S at 2 - oder Schreib- 
fehlern beruhen. Der dreistimmige Satz nach dieser Losung lautet 
nun wie folgt : 

Difccanttu f |l3~]T" 



Tenor 



Contiratenor 




Mdoht icb dein we -ge - ren, imrto lieb ge - Imi -cten tchier, 

file 1) (no 11 



< 



J> 



jch wollt dicb fraw ge - we - ren dee glei-cben traw ioh dir, 



dein Ueb dy tbut dob me - ren jn meins her-csen be - fir 

(•ic S) 



bin - fir gar 



wi - uer • - ko -ret, 
(8io4)f 



im unit 



daglauben 




sio 1. Soil ten im Originale niobt bier iwei Viertel o.c geweeen aein? aio 2. Jedea- 
raUa ein Bohreibfehler. Be idqm a itatt g betaatn. fie. 3. 80II wmnrsobeinHe* a 
•eiv aio 4. Wabnoheinlich a, aic 5. Sol wahracbeialiflii I n|i|t g eein, ' 
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No. til. Fraw ilr vnd merclc. 

Die unter dieser Nummer gegebeie, im Fschlussel auf der dritten 
Linie notirte Tonreihe bezeichnet der Herausgeber mit „Me lod ie". 
Ich kann dieser Tonfolge eine so hohe Bedeutung nicht einrauraen, 
soodern halte sic ganz einfach fiir die Unterstinime eincs mehr- 
stimmigen Tonsatzes, welcher den eigentlichcn Melodiekorper 
in einer Mittelstimme gehabt hat. Die vurliegende Stimme bat daher 
vor der Hand nur eineh sekundaren Werth. 

No. 23. Myniglelch zartleich geczyret adelleteh. 

Zu dlesem Liede hat der Herausgeber die Textstellung r.icht 
finden konneu, obgleich er der Meinung ist, dass das Lied rythinisch 
einfach sei. Die Textstellung hat ihm jedenfalls darum nicht ge- 
lingen konnen, weil das Lied rythmisch ganz anders zu gliedern ist 
und zwar nicht als 4zeiliges, sondern als 5zeiliges Lied. In letzterer 
Gliederung passt das Gedicht ganz vortrefflich zu der schonen Me- 
lodie und ist demnach folgendermassen zusammenzustellen : 




ru - bein schein 1st ir an- pliok gleioi ge - mo-sirt po-lirt gar wu- ni-j^elch. 
Mit dieser Versgliederung stimmt auch der zweite Vers genau iiberein, 
w ah rend freilichderdritteVers wiedergrossereUnregelmassigkeitenzeigt: 
2. All stand lit ir mandt 3. All main synneii, mut' 

floscampi rot rain seh5n 
geschickt frwe wmi spat 
ir ewgel klar lieplkh gestallt 
tit prynen ir myne gar manigfallt. 

No. 26. Ach got was meyden tut vnd krencket manches hercz. 

Auch in dieser Nummer halte ich die Schlusselwahl fur eine 
verfehlte. Eine Tonreihe, wie me gleich die ersten drei Noten bringen : 
f c ommt nirgends in der alten Melodik, weder in der geist- 
licben noch weltlichen vor. Es ist daher auch hier entweder der 
Cschliissel auf der dritten Linie, oder der Gschliissel auf der zweiten 
Linie zu nehmen; Beides kommt auf eins heraus. Demnach bewegt 
sich der Melodiekorper in der mixolydischen Tonart mit Hin- 
neigung zur phry gischen Tonart wie folgt: 

l. 2. 



wmi auoh hercz tehenck 
yniglioh ich ir on sebeios. 
jnyrera dienst frew ion-mien sesein 
on sy ist mir ill© frewd ein pein. 



Aefa got was 
▼nd 9wecht ein 



den tut 

ten mut 



vnd kren-cket man-ehes hem 
▼er - trei - bet sohympff vnd spheres 




til man - §hm frew - den spil, 



wo sioh iway lie - be sohai-den 
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jf here* lit frew-den wil es kura inn lit 



bes cnl. 




98 kmm din lio - bes ezil. 
sic? Hier lutoi die Ligatur uach Bellcrmann eigentlich : r - >— j 4 mm 



ich entschieden fiir einen Schreibfebler haltc. Sie boII jedenfalU heissen : t- 



Die if a I Punkte fiber der Ligatur aind allerdings tmfiiiig. Ich habe diese Schrnb- 
weiae nur etnmal noob In Manuscrtpten aus der let*ten Halfte dm 15. Jahrhooderte 
wieder gefunden. Daselbst bedeuteten sie mm Belegen der Note mil soriel Si 1 bea, 
als Punk te iiber den Noten angegeben waren. Ob dieaelbe Auslegung aucb hier mmf 
den gegenwartigen Fall anwendbar ist f muss ich beioahe besweifeln. 

No. 27. Wolhyn, wolhyn, 68 niisi geschaiden sein. 

Dieses Lied ist ohne Schliissel unci Vorzeichnung ini Origin ale 
aufgezeichnet. Der Herausgeber hat den Cschlissel auf der dritten 
Linie mit b rotundum gewahlt. Mit dem Cschlussel auf der dritten 
Linie bin ich einverstanden, nicht aber mit der Vorzeichnung. Wie 
ein (? rotundum hier herein kommt, ist mir nicht ersiehtlich, da nicht 
der geringste Grund dazu vorhanden ist. Das Lied stent abermals 
in der mixolydischen Tonart, welche bei diesen Liedern m haufig 
erscheint Diese mixolydische Tonart in die dorisch versetzte Ton- 
art durch Hinzufiigen des t> rotundum umzuwandeln, halte ich durch- 
aus fiir nicht gerechtfertigt. Dasselbe nimmt demnach folgeode Ge- 
italt an : 

1. 2. 



Wol - hyn wol - hyn es muesz ge-schai-den sein, zart frew-lein rein 
3. 4. 



wol too don gna - den dein gib vr - laub, es ist teit 

5. 6. 



- ■r&r t= j;!rg-: 



jch be- torg der klaf - fer neid dein stol - cser leib der er - frew - et micb 
7. 



wo ioh im lande ke - re. 

NB. Das* in der Strophe 7 eine 8ilbe 11 vie) ist, komxnt nicht in Betraeht Dam 
in den fibrigen Versen ist diese Strophe gleicfcfail* nqr 6 silbig, nicht 7 silbig, ja sogar 
roanchmal oar 6§ilbjg. 
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No. 28. Mir fet mein pferd vernageltt gar. 

Diesem Liede, welches im Original© mit dem Cschliissel auf 
der dritten Linie notirt isf, hat der Herauigeber ©in t> rotundum bei- 
gefiigt. Aus welchera Grunde , 1st mir nicht erklarlich. Diese will- 
kuhrliche Zuthat dee Chroma's kann ich nicht billigen. Und zwar 
bestimmen mich zu der Beseitigung des |? rotnndum die Srrophen 3 
und 6. Dieae zeigen eine Tonreihe auf, welche ein rotundum in 
keiner Weise vertragt , uud in alterer Melodik mch in dieser Ge- 
stalt nirgends vorkommt. Diese Tonreihe besteht namlich aus der 
Notenfolge: e — d — c — b— ra. Gegen eine solche straubt sich mein 
Gefiihl und die ganze altere Melodik iiberhaupt. Aus diesem Griyule 
schlagc ich vor , dae Lied zu las sen, wie es ist und ein b rotundum 
demselben nicht vorzuzeichnen. Alierdings erscheint das Lied dnnn 
in einer Tonart, die ausserst selten vorkommt, namlich in der lyd i- 
schen Tonart, und es wind© unter jene sehenen Fill© gehoren, in 
welcher diese Tonart bcstimmt und klar ausgesprochen ware. Allein 
diese Seltenheit kon nte immer kein Grund sein , das Vorkommen 
derselben iiberhaupt in Frage zu stellen. Auch zeigt das Lied eine 
Tonverbindung auf, die eine so nahe Verwandtschaft mit der dori- 
schen Tonart verrath, dass ich eher an einen Schreibfehler des Origi- 
nals glauben mochte, nach welchem der C schliisse! anstatt auf die 
dritte Linie auf die vierte Linie zu setzen sei. Dadurcb ware die 
dorische Tonart offen ausgesprochen. Diese Verinuthung mochte ich 
wenigstena fur weitere Forschungen nicht unausgesprochen lassen. 
Jedenfalls drangt sich die Nothwendigkeit hier auf, das Lied in stro- 
phiscber Gliederung ohne die Vorzeichnung des b rotundum anzu- 
fuhren, die Wahl zwischen Cschliissel auf der vierten oder dritten 
Linie offen lassend. 

1. 2. 



€3— GS> - 



Mir ist nioin pferd ver- na - gcllt gar das kumpt von rech-ter vo-trew dar 
3. 1. 



due mir der smid nit pes-serei gun, da» mir der amid nit pes-snrti gun, 
5. _ 6. 



Rep. 

ow tut er all ein reciter tehalck das er sich nit an- dersx go- re-chen mag 
7. 



denn an dem turn - men ty - - re. 

No. W. Ein gut seligs jar, gelflck und alias heyl. 

Wie der Herausgeber von dieser Melodie behaupten kann, dass 
me in der Geetalt* wie sie im Originale vorliege, ohne Scblusee 



m 
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und ohneVorzeichnung so konfus erscheine, d»s§ ein Zusammen* 
hang nicht zu erkennen sei, 1st .mir unerklarlieh. In melpdischer 
Beziehung liegt «ie klar und deutlich zu Tage ; nur die Textunter- 
lage bietet grosse Schwierlgkcit » da der Text jedenfalls im hohen 
Grade korrumpirt ist. Das geht schon aus der Ungleichheit der Vers- 
glieder hervor. Folgeude Zusammenstellung mag dies belegen : 
Vers 1 a It Silben Vers 2 a II Silben Vers 3 a 10 Silben 
b 8 - „ b 8 », b 8 tf 

c i f » c li », c 10 „ 

d f „ d 7 n & 8 „ 

Im Vers 4 febien a und b. 
Die Repetition hat c, 13 Silben. 

d, 8 Siben. 

Bei solcher Ungleichheit des Vcrsmasses mmm wohl jeder Gedanke 
an eine korrekte Textstellung aller Verse aufgegeben werden. Niches 
desto weniger halte ich dafiir, dass diese Ver^chiedenheit nicht be- 
rechtigt , den Melodiekorper dermassen zu verunstalten v dass, wie 
der Herausgeber m gefhnn hat, ein und dieselbe Strophe zweimal 
hintereinander eingeflickt wird, nur um der Textmasse gereoht « 
werden. Von einem derartigen Verfahren hatte schon das spezifische 
Gewicht des Melodiekorpers zuriicksohrecken miissen, das die simple 
Wiederholung einer Strophe am allerwenigsten vertragt. 

Nach meinem Dafurhalten ist die Versgliederung % dieses Liedes 
iiberhaupt eine andere. Das Lied zerfallt nicht in 4, sondern in 6 
Glieder. Der Aufgesang enthalt drei Strophen von je 5, 6 und 8 
Silben ; der Abgesang e ben falls drei Strophen von je 4, 6 und 7 oder 
8 Silben. Nach dieser GHederung wiirde das Lied folgende Gestalt 
annehraen: 

Vera 1. 

a. Ein gut teligs jar, 

b. gelUck t nd alias heyl 
«. wansehichdir, fraw, xu deinera 



tail. 









Vers 2. 




5 


Silben 


a. 


Sollt ich dir wfcnsohen 


5 SUbea 


€ 


it 


b. 


mn meinem freyen unit. 


S *t 


8 




0. 


jchwolt dir wtinschen all et gat. 


8 w 


4 




d. 


So bofft ich, fraw, 


4 ». 


6 




e. 


dw went gar wol wehut 


6 „ 


7 


ii 


f. 


▼or der Taltchen klaffer mundt 


7 








Vers 4. 




6 


Silben 


a. 






5 


tt 


b. 






8 


»♦ 








4 


tt 


d. 


Kep. Dw erfreueet mieh mar 


6 Sflbai 


6 


ti 


e. 


▼nd encxiindest mir mein mat, 


7 „ 


8 


i» 


1 


reoht lis der may den pMlmlaui 










tat. 


S „ 



d. Rep. Fraw, dein genad 

e. dy kan mioh machen gail, 

f. das aollto, fraw, glauben mir, 

Vers 3. 

a. Sollt ich dir wiinschen 

b. on allea gtitri, 

c. jch wiinsoht dir, was dein hercx 
' wegert. 

d. Jch pin dir holt, 

e. das wiai, frewlein f ftrwar, 

f. wollt got, ©§ wer dir offenwar. 



Nach diesem Schema stimmen Vers 1 und 2 in ihren einzelceo 
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Versgliedern auf das genatieste tiberein. Ein aicherer Beweis, iass 
die hier gegebene Oliederung die richtige ist, wenn auch einzelne 
Silbenschwankungen in ien beiden folgenden Versen 3 und 4 zmm 
Vorschein kommen. Diese Bind in Vers 3 folgende: Die Strophe b 
hat eine Silbe zu wenig, demnach statt 6 Silben nur 5, mid Strophe f 
eine Silbe zu viel , statt 7 Silben deren acht. Erstere Abweichung 
ist von geringein Belange, da dadurch die Textstellung nicht alterirt 
wird. Letztere erscheint haufig in den Liedem dieser Sammlung, 
wie unter andern gleich in No. l f Vers l f wo in Strophe b and d 
ahnliche Silbendehnungen vorkommen. Diese Abweichung vom Vers- 
schema beruht meist darauf, iass Worte zvvei- und dreisilbig ge- 
brancht werden, je nach Beclirfniss, und z. B. meinem in m e i n ' m , 
erfreuest in erfreust, encztindest in encziindst zusammen- 
zuziehen sind. Eine ahnliche Bewandtniss wird es auch mit der Ab- 
weichung Im Vers 4 zu den Versgliedern del haben, wo auch eine 
bis zwei Silben mehr vorhanden sind als im Vers 1 und 2. Aehn- 
liche Silbenschwankungen finden sich Uberhaupt ungemein haufig im 
Locheimer Liederbuche , wie z. B. die Eepet. in No, 4 einmal 10, 
das andere Mai nur 8 Silben aufzeigt, ohne dass darum die Vers- 
gliederung selbst eine andere werden miisste. Das ist eben eine 
charakteristische Eigenthumlicbkeit der ganzen alteren Liederdichtung, 
die es mit solchen Dingen nicht sehr genau nahm, wie im geist- 
lichen Liederschatze dieselbeErscheinung unendlich haufig zu finden ist. 

Nach der hier gegebenen Gliederung passt nun der Melodiekorper 
zu diesem Liede ganz ausgezeichuet , wie nachstehende Textunter- 



lage sofort darthun mag. 
l. 

£ 0 m 0 n Q o 


f. 

M m ■ ' m ■ a-Taar- 


— — ° o^g^J 
£in gut te - -- -- -- lip jar, 

8. 

«: :===: m 


m 


-llei'tii al - lea hayl 
4. 


— ami ■ ■ m | j f ^ 1 j f 

— — — — — — ° to — m-* 

wttnaoh ici iir Jraw . gu itl - - nam tail. 

i. 6. 


Bep. 

Fmw f dein 


ft - Had 







dy kan mica ma-ehen gail, daa soil -in tew glau-ben air. 



No. 31. II ganczem willen wQnsch ich dir. 

1st eine Melodic schwerlich zu nennen, sondern nur eine Unter- 
stimme zu einem mehrstimmigen Tonsatze , was schon aus dem 
Fschliissel auf der dritten Linie hervorgeht. Mir ist kein Beispiel 
bekannt, wo der eigentliche Melodiekorper im Fschliissel und nicht 
im Cschlussel, gleichviel auf welcher Linie, notirt wire. Duher auch 
die vielen Quintenspriinge in dieser Stimme, welche die haraionischen 
Abschlusse zu deutlich verrathen. 
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No. 32. Lasaz fraw mein laid erparnmi dich. 

Das Lkd enthalt im Aufgesange mehr Silben als Noten , wes- 
wegea der Herausgeber die Ligaturen aufgeldst und Noten eingeschoben 
hat, am die Textmenge unterzubringen. Wenn im Original in der 
That nicht mehr Noten aiifwtist, so bleibt fir den Aufgesang aller- 
diog* keine aadere Wahl, sis zu diesem verzweifelten Hilfsmittel 
seine Zuflueht zu nehmen. Fur den Abgesang oder Repetition ist 
aber ein derartiges Verfahren durchaus nicht nothig, wo sich miles 
wie von selbst ftigt; weswegen ich die zweite Halfte dieses Loedes 
naoh der Originalfassung folgen law©: 
B«pt _ _ (1) 



mein herci ist putt* m dir ge - ton on al - lea a - be - Ion. 

Warum der Herausgeber dem Liede das b rotundnm beigefiigt 
hat, kann ich nicht einsehen. Ich finde weit cher in der Kadenz 
bei der vorletzten Note der ersten Repetitionsstrophe ein Chroma 
vor f gerechtfertigt, als das p rotundum, wodurch der eigentlich mixo- 
lydisehe Charakter der Melodie in die versetzte Dorische verwandelt 
wird. Auch die Verschiedenheit der Versgliederung zwischen dem 
1. und 2. Verse mochte ich ausgeglichen haben. Das Versschema 
ist offenbar folgendes: 

Strophe a. 8 Silben 

„ b. 8 „ ) oder zerlegt in 2 Holften zuje 4 Silben. 
n c. 8 



d. 8 

e. 8 

f. 8 



Repet g. 8 Silben 

b. S Silben 

Der zweite Vers, der in 9 Versglieder gespalten ipt, muss da- 
her auf die Zahl 8 reduzirt werden , wie folgt: 

Vers 2 a. Lass, fraw, mich wissen , was ich miig, 
b. zwar kaynen tag, ich nye verlag, 
• c. das ich jn frewden erfunden wurd. 

d. All auf dy fart, dw frewlein zart, 

e. do mich weczwang der Hebsten wan ok ' 

f. gar offt vnd dick, dcin augenplick. 



Repet. g. Mein bercz ist gancz zu dir geton 
h. on alles abelon. 

No. 33. Sollt mich il pilieich wunder tan. 

In diesem Liede herrscht die grosste Konfusion , weniger wis 
den Melodiekorper, als was den Text betriflt, wodurch jede An- 
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legung mi88giiicken masste. Wahrscheinlich ist letzterer Im Originate 
bunt qntereinander geschrieben , wodurch eine vollstandige Ungleich- 
heit der drei Verse entstand, and die einzelnen Bestandtheile derselben 
verschiedentlich zusaramengestellt wurd^n. Die Ungleichheit der Verse 
ist so gross ♦ class der erste Vers 6 Zeilen , der zweite 7, und der 
dritte gar acbt Zeiien aufzeigt. Nichts desto weniger ist m mir ge- 
lungen in dieses Chaos einige Ordnung zu brimgeii> namentlich 
dadurch , dass ich den Krebsen gleich die Konstruktion von binten 
nach vorn versuchte. Dies fuhrte wenigstens ^ bei eiqem Verse zu 
einem erspriesslichen Resultate. Der dritte Vers namlich bot ver- 
haltnissmassig die geringsten Schwierigkeiten in Gliederung und Text- 
uaterlage dar, weswegen ich unit dieaem Verse den An fang machte. 
Die Untersuchung ergnb wenigstens einige Fingerzeige, auf welche 
Weise auch die beiden ersten Verse demgemass in rythmisches Gleiqh- 
gewicht gebracht werden miissen , bevpr an eine T extunter lage 
uberhaupt gedacht werden kann. Denn auch die TT 'sgliederung 
ist eine andere, als sie der Herausgeber giebt. Der dritte Vers hat 
offenbar eine Zeile zu viel, welche hocbst wahrscheinlich einem der 
beiden friiheren Verse angehort, da dem ersten Verse zwei, dem 
zweiten eine Zeile fehlen. Jedenfalls ist die ausfallende Zeile die 
zweite des dritten Verses zu den Worten : „gedenck dar an, was 
rechte Hebe sey" , welche schon der Silbenzahl nach nicht in den 
Versbau passt. Demnach wiirde der dritte Vers nun wie folgt lauten : 
Vers HI. a. Fraw, aller eren pistu 7 Silben. 

b. ein rechte keyserin, 6 f> 

c. Nit lassz mich, fraw, also verderben, 9 „ 

d. lasz mich dein huld erberben ; 7 „ 

e. Meines herczen lust 5 „ 

f. gesmucket, an dein pruszt • 6 », 

g. mil frewden vnd mit lust 6 „ 

h. nach meines herczen ganczer wegir. " 9 „ 
Ohne Zweifel ist dies das Grundschema fir den Versbau der 

zwei vorderen Verse. Dieselben aber nach diesem Schema neu zu 
kondtrniren hat mir nicht gelingen wollen , obwohl wiederum hier 
der zweite Vers weniger Schwierigkeiten bictet als der erste', der am 
mefoten verstummelt zn sein scheint. Den zweiten Vers lasse ich als 
Versuch ebenfalls hier folgen , um weiteren Forschungen mindestens 
einen Anhalrepunkt zu gew&hren : 

Vers II. a. Ich glaub, es sey mich an eeporn, 8 Silben. 

das ich verczoren 5 „ 

dy allerliebste hnn verlorn. 8 „ 

Jch han sy verloren 8 >f 

vnd enwaisz nit wye (zweisilbig), t 6 f# . 
f. zwar es geraw mich ye, 6 „ 

on allea wideriehen, 7 „ 

do ich zum ieczten von ir hyn schied. 9 



b. 
c. 
d. 
e. 



Mi 
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Was nun die Melodie zu diesem Liede anlangt, so hobe ich 
Uber sie zu bemerken , dass sie zu dem Texte des dritten Verses 
meiner Fassung ganz gut posst, vorausgesetzt jedoch, dass nach der 
zweiten Strophe ©In Wiederholungszeichen gesetzt wird , das im 
Originate entweder aue Versehen weggeblieben, oder vom Heraus- 
geber iibersehen worden iat Zu dieser Annahme berechtigt mich 
iiberdem der Umstand , dass sicl die letzten Strophen textisch 
wie musikalisch vollkommen decken, so dass eine Wiederholung des 
Aufgesanges unzweifelhaft in der Anlage dieses Liedes bedingt ge- 
wesen sein muss. ' Selbst die vier letzten Strophen der beiden Verse 
1 und 2, welche im Uebrigen eine so heillose Verwirrung bergen, 
lassen an dieser Uebereinstimroung zwisehen Text und Noten nicht a 
zu winschen iibrig. Mithin lit die Theilung in Auf- und Abgesang 
votlstandig gerechtfertigt, wie der eigene Augensr hein von dem Liede 
selbst sogleich beweisen mag: 
Vera IM. 

1. 2. 



a. Fraw, al « ler e - ten pi - atu, tin mek - te km - ae - no, 

b. Hit laati mieb al - so wm - derhn, lata miofa dein hold er - ber- ben ; 
8. 4. 
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rait frew-den mi mit hkat aaob mti - in ber-eien gaacier we-gir. 

No. 34. Benedicte und No. 35. Verlangen thut mich krencken. 

In diesen beiden Liedern, die ohne Vorzeichnung, aber mit An- 
gabe der Schltissel notirt sind f hat der Herausgeber ein |f rotundum 
binzugefiigt Ich vermag den Grund hierzu nicht einzusehen. Denn 
in beiden Liedern ist die dorische Tonart offen ausgesprochen. Diese 
liebt aber vorzugsweise die grosse Sexte (h), wie ich schon oben 
bei No. 28 bemerkt habe. Auch treten mit der Vorzeichnung |p dann 
Tonreihen zu Tage, wie e — d — c — b — a, welche schon oben von 
mir gertigt worden sind, und nach meinem Dafiirhaiten in der alteren 
Melodie nicht vorkommen. In beiden Liedern wiirde ich daher das 
V rotundum beseitigen und das h unbedenklich in die Tonreihe auf- 
nehmen. ____ 

Mittheilungan. 

4t Einige Abkfirsungen Ton muiikaliachen Autoren , wi<> si© ia D r uek wetken de* 
16. uod 17. Jahrbunderts Yorkommeo : 
A. D. H. «■ Ait. DuUngius aoi Magdeburg. 
A, M. If. Ambrarius M&Uer in Nen-Ruppin. 



Mitthet ng©n. 
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D. C. Dmii Cnmt, Literat und Musiker. 

H . mann, Cantor in Wolfe rebytanae (Wolfenbuttel) 1620. 

Hochzeitigeaang , Stadtbibl. Hamburg. 
H. G. H. = Heinriob Grimm, Musiker in Magdeburg urn 1623. Sein Geburtsort ist 

unbekanDt; das letzte H. muss ihn andeuten. 
J. C. H. = Johann Christoph Haiden, Dilettant in Niimberg urn 1614. 
J. D. B. =*= Joh. Dilligerus Eisfelda-Fr. 162S. 
Jf» Z. = Nicolaus Zangius. 

Sigismund Salblinger. In Gddeke's Grundriss 1, 179 Meat man iber 
diesen Musiker des XVI. Jahrhunderts: „Die«er 8. ialblinger, ofter Salmi nger ge- 
nannt und geschrieben, kam 1527 a as Bay era, wo er Klostergeis tlicher war, uach Augs- 
burg und schloss sicb den Wiedertaufern an; wurde deshalb inoarcerirt , widerrief daon 
aber seine Glaubenss&tze. Er blieb darauf in Augsburg lis deutscaer Schulmeister, be- 
sohaftigte sich aber mehr roit Musik und stand desbalb bei den Fuggern gut, denen 
er aueb einigtv seiner musikalischen Wcrke , resp. Editionen dedizirte." In der Dedika- 
tion der „Concontus 8, 6, 5 et 4 voc." (1545) nennt er sich selbst w Misiens M . 

5fe Die allgemeine musikaliscbe Zeitung giebt Nachricht (in No. 89) ttber eine 
Ausstellung alter musikalischer Instrumente in dem Stid-Kensington-Museum zu London. 
Unter der reicben Auswahl von Klavicrinstrumenten befindct sich auch das Klavier 
■Hlndefs, im Jahre 1651 von Andr. Ruckers in Antwerpen gebaut; ferner ©in italieBisches 
Spine tt, 1577 von Rossi in Mailand gebaut, ein Hackcbrett u. a. Von anderen Imitrm- 
monten flndet man Violinen aller Art: eine Viola d'Amore, Viola da Gaxnba. Ferner 
Harfen, Lauten , Guitarren, Mandolinen , Zitbern , Psalter. Von Blasinstrumenten : alte 
Trompeten , Cornetten, FlSten , Flito a beo, Fagottino, Oboe is Caecia und eine Aus- 
wahl worn Orgeln. Bin Katalog (Descriptive Catalogue of the musical instruments in 
the South Kensington museum. London , 1870) von Carl Engel verfasst , giebt in dem 
Vorworte eine interessante Abhandlung. 

3§5 Naumann , Emil: Nachklange. Eine Sammlung von Vortrfigen und Gedenk- 
blfittern aus dem Musik - , Kunst- und Geistesleben unserer Tage. Berlin , 1872, Verlag 
von Rob. Oppenheim 8°. VIII und 344 pp. Preis 1 Thlr. 15 8gr. Enth&lt : Kunst- 
leistungen schlichter Dorfschullehrer in den preussischen Rheinlanden. Erinnerungen 
an F. Mendelssohn. Ueber neue Bearbeitungen der alten Mozart'schen Operntexte. 
Ernst M. Arndt's letzter Wunsch. Die musikaliscbe Feier der Charwoche in Berlin. 
Shakspeare in seiuem Verhaltniss zur Tonkunst. Meyerbeer's Afrikanerin. Die Stellung 
der Niederlander in der Tonkunst (altera Periode). Das Dtirerfest der Dresdener Kunst- 
genoesenschaft. Die protestantische Kunst. Zur Sacular - Feier L. v. Beethoven's. Ueber 
Einffihrung des Psalmengesanges in die evangelische Kirche. 

sfs Bibliotheca rousica oder Verzeichniss aller in Bezug auf die Musik in den letzten 
5 Jahren (1867 — 1871) im deutschon Buchhandel crschienenen BUcher und Zeitschriften. 

Mit Au8schluss der LiederbUcher , wie tiberhaupt der Musikal _ n UandbUchlein 

fUr Buchhandler und alle Diejenigen, welche sioh fur die Musik interessiren. Bearbeitet 
worn Adolph Btioh ting, Buchhitadler. Mit einem ausfUbrlichen Sachregister. A. u. d. T. : 
Bibliotheca musica oder Verzeichniss aller in Bezug auf die Musik im deutsohen Buch- 
handel erschienenen Bttcher und Zehaobriften etc. I. FoTttetsmng. -Ntrilmjici, BOohting. 
M. 8°. 48 S. Preis 8 8gr. Das erste Vereeiohniss, welches sich im allgemeinsten Be- 
aehtnng orfreute, ersehien 1867 mid umfasste die Jahre 1847 — 1866. 

$ Musikalischer Wegweiser ft? Musiker und Musikfreunde. Die Musik - Literatur 
Deutschlands in den Jahren 1857 — 1871. Umfassend Bttcher und Zeitschriften auf 
Houston, f. Muiikfetch. Jshrf. 4. If. 11. 22* 



Sii 



dem Gesammtgebiete der Musik. Auf Grundlage der Hinriehs'schen mad Holmeister'sehea 
Kataloge sfstemttisci zusammengestellt. [Aus .,Archi? _ 
lieb vermehrte Auflage. Leipzig, Pfcil. gr. 8. 1 Bl. 45 S. Preis If 8gr. — 
Ausserdem 1st noch ein Supplement zur 1. Ausgabe des Eff enberger schen Weg- 
waiter's : „Die Musik -Literatur in den letzten 5 Jahren (1867 - 1871)**, ebendaselbst 
in 8°. 2 11. 19 8^ Preis S| 8gr. ersehienen. 

$ Cambist i (Pompeo , oonsigliere Provinciale di Como), Rappresentaiioiii iatc 
nei reali Teatri di Milano 1778 - 1872. Opere in Musioa. Nome dei Maestri* Poeti 
ed Keeoutori principali, data della prima rappresentazione e elassiflcazioae dell' eeilo. 
Balli dati nel reali Teatro alia 8eala. Nome dei Coreografi , Maestri , BaUeriu 9 Miw 
e Pittori ed elenoo quinquennale della R. Scuola di Ballo. Elenoo dei proi'tresori eosa- 
ponenti l'orchestra. Elenoo degli impresari. Compilation* di . . . Secondo edizioae. 
Milano, 1872, Eicordi. Preis 2 fr. 50 c. 

$ Desnoiresterres, Guitave , La musique frangaise au XVI II*' siMc Gfcrtk 
it Piooini 1774—1800 par . . . Paris, Didier, 1872. t 8°. XI and 414 pp. Preis 
7 fr. 50 c. 

# In Dr. Jul. Petzholdt's Anzeiger, Heft 1, 7, 9, 11 torn Jahre 1871, befindet 
sick ein Verseichniss der musikalischen Hchriften der Herzogin Amalie zu Sachses , 
pseudonym Amalie Heitcr, welches die Allgemeine musikalische Zeitung, Leipzig, 
1872, No. 34, im Auszuge mittheilt. 

3§5 Im „Neuer Anzeiger fir Bibliographic und Bibliothekswissenschaft Herauageg. 
von Dr. Jul. Petzholdt (Dresden , Heft . 8— 10)" befindet sicb ein Verzeichnisa der 
historischen Vereine von Deutschland , der Schweis etc. and ihrer Schrilten von Krnst 
Kelcbner. 

In No. 8 und 9 : „Beamtenetat der deutseben Universitatsbibliotheken im Jabre 187l~ 
d. h. ein Verieichniss der zeitigen Bibliotbekare und Sekretare an den deatschen 
Universitaten. 

S|C Joseph Schrems, der hochverdiente pecsionirte Domkapellmeister zu Regenaburg, 
ist am 27. Oktober 1872 beerdigt worden. Herr Franz Witt bat bei der Beerdigung 
desselben. eine begeisterte Trauerrede gehalten , die una im Drucke Torliegt (Regent- 
burg bei Pustet. kl. 8°. 8 pp.) und aus der wir folgendeB biographische Material 
schopfen : 

Geboren am 5. Oktober IS 15 zu WarmenBteinaeh (Diozese Regensburg) , wurde er 
im kg]. Studienseminare zu Amberg zum Priester ausgebildet, ward darauf ein Jahr 
lang Seelensorger. zu Hahnbach und erhielt am 24. Dez. 1839 die Kapellmeislerstelle 
am Dome zu Regensburg, die er bis zum I. Oktober 1871 bekleidete , in welches 
Jabre er pensionirt wurde. Den Todestag selbst erfabren wir us der Trauerrede nicht 

Jfe Herr L. Liepmannssohn in Paris hat sein Aniiquariat rerkauft, und ist da&selbe 
in die Hiinde von J. Baur et D6taille , 10 rue des Beaux - Arte , iibergegangen. 

* In Betreff des Artikels in No. 11 „Zur fUnf- oder vierstimmigen Passion too 
Jakob Reiner u sei noch bemerkt , dass sich die Biographic uber diesen Meister im 
HI. Jahrgange der Monatshefte pag. 97 befindet. 

* Mil dieses* Hefte sehliesst der 4. JahrgaMg. Bei den hn^M^^^ 
bezogenen Bxemplaren moss das AbonBemeat von Neuem besiellt werden, wogegesi die 
Aboonements bei der Redaktkm fortlauien, wenn sie nicht besondtrs abgesaeldet warden. 

VeraDtwortlicher Redakteur Robert Eitner, BerHit, Sch&nebergerstrasse 2$. 
Pre* Tea Otto I«p#il la H*Ue. 
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TJmsohau. 

Einged^nk lea Sprichwortes, ima ein Jeder zuerst tor seiner 
Thtire kehren sole, wollen wir das beginnende Jahr mit diesem guten 
Vorsatze ' ziefen. 

Unset Program m vom 24. Oktober vorigen Jahres kann gewisi 
den Anspruch auf lakonische Kiirze erheben ; eben deshalb aber wird 
es keine Uberfliissige Beschaftigung sein , das Programm and das 
Zeitungswesen liberhaupt einer genaueren Untersuchung zu unter- 
ziehen und datnit sowohl der Redaktion, als den Herren Mitarbeitern 
den Weg anzubahnen, ' den die* Beilage zu den Monatsheften ein- 
schlngen muss, urn das Ziel mil Erfolg zu erreichen. 

Es isf einfe unleugbare Thatsache, dass die deutschen Musik- 
zeitungen nicht das Ansehen geniessen, welches anderen Fachzeitun^en 
zu Theil wird, und das nur eine einzige Musikzeitung bfcsteht, die 
dureh einen bedeutenden Absatz fir den Verleger und die Mitarbeiter 
eine respektable Kinnahmequvlle bildet. Diese Krscheinung ist leicht 
erklarlich und lint ihren Grand theils in der Sache selbst, theils aber 
in der Leitung der Musikzeitungen. Eine leichte oberflachliche 
Unterhaltung wird, wenn sie mit Geschick gefuhrt wird, immer mehr 
Theilnahme ' finden, uls eine emste und wissenschaftliche. Die oben 
erwahnte Musikzeitung ist so ganz was sie sein will: ein Neuigkeirs- 
blatt, gut gewilrzt mit beissender Scharfe des Humors, und Musiker 
wie Dilettant greifen nach des Tages Muhen gem nach ihr, urn sieh 
ein Ruhestiindchen leicht zu vertreiben. Die ubrigen Musikzeitungen 
sehen rait schelem Blicke auf sie herab, ziehen die Stirn in gewaltig 
gelehrte Falten und in 6 ch ten (lurch Vielseitigkeit das Interest 
erwecken. Der Katun eines Bogens ist aber schlecht geeignet die 
ganze musikalische Wissenschaft wochentlich tlarauf abzuladen, und m 
bleibt dem Redakteur nichts iibrig, als das scharfe Redakfionsmesser 
zu nehmen und seinen Lesern jede Woche einen Bissen vorzuwerfen. 
So — nun laut fiber meinen gelehrten Artikeln 6 bis 8 Wochen, 
dnnn habt ihr Saloraonis Weisheit gewiss griindlich inne und habt 
Zeit genug gehabt sie zu verdauen. Hier lernt ihr Geschichte der 
Musik, hier erwerbf ihr euch aesthetische Kenntnisse, hier wird den 
Komponisten und Literaten gezeigt wie sie es nicht machen sollen, 
hier habt ihr eine Uebersicht alter Konzertleistungen in alien be- 
deutenden und unbedeutenden Stldten des alten und neuen Kon- 
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tinents, hier werden im Buchhandel erschienene wichtige Bucher 
halb abgedruckt, damit ihr sie nicht zu kaufen braucht, und am Ende 
erhaltet ihr noch einige pikante Neuigkeiten — und das alles fir 
jahrlich 2, hochsteits 4 Thaler. Man weist rricht wen man mehr be- 
dauern soli: den geplagten Redakteur , der Woche fur W©che alles 
das schaffen muss, oder den Leser, der das Immm So viel 

liegt aber klar zu Tage, dass we der die Kunst, der Verleger, noch 
das Publikum einen Nu&eu d»fcm j 

Wie ist dem abzuhelfen? Der Wille ist uberall redlicb 9 die 
Abhandlungen selbst oft von der grossteu Tragweite, m dass. die 
Autoren derselben zu dem einzigen Mittel greifen, ihre Aufsatze noch 
einmal gesondert im Buchhandel erscheinen zu lassen — r und still- 
schweigend dadureh einen der beiden Abdriicke fur iiberflussig 
erklaren. Wir besitzen in Deutschland so vortreffliche Fachzeitungen, 
dass wir ohne langes Such en die beste Belehrung in der allernachsten 
Umgebung finden. Das literarische Centralblatt fiir Deutschland, die 
Blatter fir literarische Unterhaltung, das Magazin fir die Literatur 
des Auslandes, welche anerkannt die beaten Fachzeitschriften sini 
und einen grossen Leserkreis haben , der daraus Belehrung und 
Unterhaltung zieht, beschranken sich fast durchweg nur auf Recen- 
sionen neu erschienener literarischer Werke. Warum zieht sich 
nicht eine der Muuikzeitungen dieselbe (irenze? Fehlt es etwa an 
Material oder an literarischen Kraften ? Keineswegs. Die Musikwerke 
werden im Gegentheile von den Musikzeitungen so vernachlassigt, 
und so spat nuch dem Erscheinen derselben besprochen, dass die 
sogenannten Novitaten-Sendungen der Verleger langst verkauft oder 
ihren buchhandlerischen Ruckweg angetreten haben, um meistens fur 
immer nie mehr das Tageslicht zu sehen , so dass eine Kritik fur 
das biicherkaufende Publikum nur noch von geringem Einiusie sein 
kann , da das Werk auf Verlangen nicht mehr vorgelegt , sondern 
nur auf feste Bestellung als Eigenthum erworben werden kann — 
und selten wird eine Kritik eine solche Einwirkung hervorrufen, dass 
das Publikum bliudlings das Werk kaufr. 

Leider sind die meisten Kritiken in uuseren musikalischen Fach- 
blattern auch wenig geeignet den Kiinstler und das Publikum von 
der aesthetischen Bildung des Kritikers und dessen nothwendiger 
Fanwirkung zu uberzeugen. Sehen wir uns z. B. die Kritiken im 
Zarncke'schen Centralblatte mi, so finden wir eine bewundernswerthe 
KirEO, ain bescheidenes Zurucktreten des Schreibers gegen den Autor 
und doch ein griindliches Eingehen auf das Werk selbsr. Vergleichen 
wir damit die breitspurigen, weisheitstriefenden und wieder kleinlicb 
schulmeisternden Kritiken der Musikfachblatter, die oft einen Kom- 
ponisten, der in der vollen Manneskraft und mit anerkannten 
Leistungen dasteht, bemangeln und an dem Werke herumzerren wie 
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ein Kleiderjude an eioem Rocke, an dem er so gem einen Fehler 
entdecken'mochte , — m misscn wir vollkommen das Urtheil der 
Klmstler theilen, die rait Verachtung auf cine s*olche Kritik herab- 
blicken, und selbstverstlndliel so ein Blatt in keiner Weise unterstiitzen. 
Man kann ohne Uebertreibung behaupten f dass die aasfiihrlichen 
Kritiken (rait wenigen Ausnahmen) eine Verherrlichung des Kritikers 
selbst sind und die kurzen die Oberflachlichkeit und Unkenntniss 
des Schreibers an der Stirne tragen. 

Man hort so oft das Wort Kritik in berabwiirdigender Weise 
nennen. Nur der Unverstandige oder Aufgeblasene kann die asthe- 
tische Priifnng eines Kunstwerkes, was man eben Kritik nennt, ver- 
achtlich betrachten. Die erste Kritik iibt der Kiinstler selbst aus und 
dann seine Preunde. ■ Das Werk tritt in die Welt ein und soil 
Gemeingut der Menschheit werden, und die Aufgabe des Kritikers 
1st, sich an den Kiinstler in asthetischer und an das Publikum 
in erklSrender Weise zu wenden. Der Kritiker selbst muss sein 
eigenes Ich vollig in den Hintergrund zu stellen wissen und ganz in 
dem Geiste des Werkes aufgehen. Denn viele Wege fiibren zum 
Ziele ; und das Ziel des Kiinstler 8 im Auge zu haben und nicht sein 
eigenes voranzustellen, das ist eine der wiehtigsten aber aucfa schwersten 
Aufgaben des Kritikers. 

SchaffV eine der vorhandenen Musikzeitungen in ein kritisches 
Blatt urn und es ist eine tief empfundene Liicke ausgefiillt. Die 
Ikerarischen Krafte sind vorhanden, sie bedurfen nur der Anregung 
und Anleitung. 

Gehen wir nach diesem Expose* auf unser eigenes Blatt iiber, so 
konnte man uns vorwerfen, dass das Programm an derselben Viel- 
seitigkeit leidet, die wir eben den anderen Zeitungen vorgehalten 
haben. Wir entgegnen darauf Folgendee und wiinschen dadureh 
zugleich den Standpunkt, den das Blatt einnehmen soil, klar zu 
legen. 

Eine Ueberbiirdung und Abschwachung der eigenen Krlfte 
unigehen wir durch das weitauseinanderliegcnde Erscheinen der 
Zeitung. Der Raum ist uns in keiner Weise zugemessen, sondern 
kann nach Bedtlrfnise erweitert und bescbrankt werden. Durch 
d& mbnatliche Erscbeinen derselben ist von vornherein eine 
bestimrate Grenze gezogen : das Geschehene liegt in entsprechender 
Entfernung hinter uns, so dass sich alles Kleinliohe und Unbedeutende 
von selbst abstreift und nur das wirklich Bedeutende seinen Nachklang 
flntlen kann. Das Programm mil uns in keiner Weise binden im- 
aelbe in jeder Nummer durchzuurbeiten , tondeni wir wo Hen nach 
Bedtirfniss und Vorlagen dem Einen oder Anderen den Vorzug 
geben. Auch betrachten wir die Beilage keineswegs fur ein Unter- 
haltungsblatt, sohdern als einen gegenseiligeu GedaaketmuBtauscb in 
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der freiesten und unbeschranktesten Weise, und wollen wir besondere 
die Materien am meisten kultiviren, welche von den andern Blattern 
wenig oder gar nicht beachtet werden. Dahin gehort z. B. dae 
padagogische Fach und die soziale Steliung der Kiinstler. Die wis- 
senschaftlichen Aufsatze werden. kurz und popular gehalten aein, 
. sollte aber eine urnfangrei^here Arbeit vorliegen, die uns von Wich- 
tigkeit erscheint, so soil sie nicht stiickweise 9 sondern in einem 
Hefte gegeben werden. Recensionen iiber Kompositionea werden 
nur dann eine besondere Berucksichtigung laden, wenn m bedeutende 
Werke betriffk. Sollte sioh spaterdas Bediirfniss herausstellen mm un- 
serera Blatte ein kritisches zu inachen, indem iieh keine der best eh en- 
den Wochenechriften der Aufgabe .pisscblicsslich oder mit Vorliebe 
widmet, so werden wir in it Freuden eintreten, und Kiinstler wie Ver- 
leger werden uns gewiss dazu die hilfreiche Hand bieten. Die letzte 
Aufgabe des Program ins bedarf keiner weiteren Auslegung, da sit 
in klaren und bestimmten Worten ausgedruckt itt und nur das Wort 
„wichtig" zu Meinungsverschiedenheiten fiibren konnte, da tchlicfi- 
lich jeder Kiinstler (selbst der Nichtkunstler Ulhnann ) seine Aof- 
fiihrungen fur wichtig halten wird. _ Da aber sowohl daruber, als 
iiber die Bezeichnung ,,ein bedeutendes Werk" die Meinungen der 
Fach maimer stets sehr auseinandergehen werden, und die Definition 
desselben ein undankbares Them a werden konnte, so ziehen wir vor 
unsere Kunstanschauungen spates mil der That zu dokumentiren. 



Ueber Pliagtglk belm Klavler-IJiitenlehte. 

Der musikalischen Erziehung wird von Seiten der Eltern all- 
jahrlich eine so bedeutende Geldsumme ausgeworfen, daos man wohl 
behaupten kann, dieselbe stoht den Schulwissenschaften , wenig»tens 
in Hinsicht des Koetenpunktes gleich. Die Zeit ist nicht mehr fern, 
wo man eine musikalische Bildung fur ebenso nothwendig halten 
wird als die Erlernung der Schulwissenschaften. 

Man klagt so viel iiber die rechtslose Steliung der Musiklehrer, 
iiber ihren untergeordneten Rang, ihre schwankenden Einkunfte, iiber 
ihre miihselige Erwerbsquelle. Winter und Somtner, bei Schuee ft ad 
Regen inuss er Stunde fir Stunde des Tages von Hans zu Haos 
wandern und lebren, und will er sioh den Familien verbindlick er- 
halten, so ist er oft auch nooh gezwangen ihnen den Abend za 
opfern. Wie sot! dann noch Lust und Zeit zur Weiterbilduog 
Ubrig bleiben, wo die Frische und Gednnkenkraft herkommen da« 
eigene Fach, die musikalische Pfidagogik auszubilden. Seben wir 
urw in der reichhaltig-eu Musikliteratur ' urn , gehen wir die Musik- 
'' zeituqgen dnrch, die ■ musikalische 1'adagogik glitit durch Abweten- 
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heit. Man sollte meiiienJ sic ware etwas ganz Ueberllaslges. Ueber 
■lie hdhere techoiache Ausbildung besitzen wir wohl Werke , doch 
ur die Elernentarkenntmsse lit mir kein padagogisches Werk bekannt. 
[tlavierschulen giebt m zwar genug, doch vergleichen wir dieselben 
mit dem iangsamco und logischen Fortsohreiten der Schul-Elementar- 
>ucher, m wird roan inne werden, diss unter deo, Musiklehrern nur 
weaig Yeritlndnlis fur die Bediirfnisse des Kinder vorhanden 1st. 

Ferner, wechseh ein Schiiler mit dem Muslklehrer, so kann er 
aicher darauf recbneu, daes das Leroen von vorn angeht, da der 
neue Lehrer das bisher Erlernte fir fehlerbaft . oder ■ ganz un- 
brauchbar crklart. Woran liegt das? 1st das Lehrmaterial 
wirklicb m verscbieden aufzufasseu , dass zwei Lehrer so di- 
vergiren konnen? Was kann wobl beim Klavierunterrichte in ver- 
schiedener Manier gelehrt werden? Nujf die Haltung der Hande, der 
Finger und die Art des AnachlageB. Sollte man sich aber als Lehrer 
wirklicb bewogen fiihlen- einen an und fur sich gut ausgefuhrten 
Anschlag zu verwerfen, mag er nun durch Druck oder Scllug m§- 
jelbt werden? Nein, nimuiermebr ! Man wird den Schiiler vielleicht 
lacb und nach auf die eigene Art uberzuleUen suchen, ja der Schiiler 
wird durch das Vorbild seines Lebrers ganz von eel bat sich dessen 
Haltung und den Anschlag angewohnen, aber nie ihn durchaoe zwingen 
wollen den Anschlag zu andero und in seiner Fortentwickelung zu sto- 
ren. Der Uebelstand beruht nur alleiu in der unvollkomraenen 
Weise wie der Schiiler den Anschlag ausiibt, und in dem unlogischen 
Verhaltnisse seiner technischen Ausbildung zur Schwierigkeit des von 
ihm vorgetragenen Musikstiickes. Das 1st das Siindenregister mit 
dem sich die meisten Lehrer Tag fir Tag beladen, hier aus Unkennt- 
niss, dort aus falscher Spekulation. Sie wollen den Eltern und Schii- 
lern achnelle Erfolge ibres Unterrichts zeigen ond suchen dieselbe 
auf eine verkehrte Weise zu erzielen. Anstatt durch ein logisches und 
langeames Fortschreiten dem Schiiler Zeit zu lassen sich in den 
Klementarkenntaissen auszubildeu , und dort die Erfolge zu suchen, 
filhren sie ihn fluchtig daruber hinweg und frohnen der Eltern und 
des Scbiilers Eitelkeit durch Vorlegung schwieriger Salonpieoen* 

Ioh erlaube mir nun den Unterrichtsgang , wie ich ihn bei An- 
fangern gebrauche, in Kiirze mitzutbeilen und zwar vorlaufig auf das 
erste Jahr berecbnet. Ich nehine einen mittelmassig begabten, nicht 
zu ungeschickten Schiiler zam Maassstabe fir die Zeitdauer und zwar 
in Alter von 8 bis 9 Jahren. 

Dem Schiiler treten ale musikalischen Ausdrucksmittel als etwas 
Fremdes, scheinbar Unfassbares entgegen, und ts 1st eine der wich- 
tigsten Aufgaben des Lehrers jede Erklarung dem kleinen Verstande 
moglichst fassbar zu machen und ihm Zeit zum Erfassen zu lassen. 
Das Notensystem besteht in seinen *inzeluen Stufen aus. einer 
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gleichen Aufeinanderfolge wie die weissen Tasten dei Klaviers, and 
mit Hilfe dee Alphabets von a — g (h statt b) erecleinen dem Schuler 
die Fortschreitungen der Noten awf dem Notensystetne , reap auf 
dem Klaviere, bald ala etwms Wohlbekanntes. Er kann daher, auf 
das Alphabet fassend, ohne weitere Nachhilfe des Lehrers mit Sicher- 
heie die Namen der Noten und Taeten bestimmem. Wenn ich ihn 
nun anleite die Stnfen des Notensystems und die Tasten nach Zahlen 
zu berechnen (f t 3, 4, 5 Srufen , was ihm spSter als Inter? alle m 
erklaren ist), so kann er mit Leiohtigkeit aiich sprungweise die Noten 
und Tasten benennen. Ohne ihn damit lange aufzuhalten , da er 
vorlaufig an 5 Noten genug weiss, gehe ich zur Handhaltung iiber. 

Arm und Hand misscn eine wagerechte Linie Widen, wahrend 
die Finger in sanfter Biegung sich auf die Tasten neigen. 

Die Stellung der Hande muss nach atiswarts gehen, mit einer 
kleinen Neigung sum Danmen, damh der fiirtfte Finger die recite 
Freiheit «ur Bewegung erlangt. Jetzt lasse ich Mlkefs Metronom 
auf Grad 66 schlagen und der Schuler mmm eine Weile genaa nact 
den Sehlagen desselben s&hlen, urn eine Ahnung vom Takte zu erhalten- 

Ich wlhle deshalb ein verhftltnissrna'tisig schnelleres Taktschlagen, 
da sich eine schnettere Bewegung Ieichter einpragt, als eine zu lang- 
same; datnit der Sehtiler aber doch Zeit beh&lt mit seinen Pingeni 
dem Taktftchlage zu folgen, so lasie ich ihn auf den zweiten Schlftg 
das Wort „und' f aussprechen und damit die Hebung des folgenden 
Fingers ■ verbinden. Obgleich Militarismus und Kunat schwer zu 
verbind^nde Begriffe rind, m lit doch die Handhabuttg einer milhi- 
risclen Disciplin beim Anfangsunterrrchte im Klavierspielen von 
groisem Nutzen. Ohr und Finger gewohnen sich dadurch an ein 
sohnelles Auffa^sen nnd Auauben und ermoglichen allein die gehorigc 
Pracision. — Auf die Weise vorbereitet, die Gam men von Hei n- 
rich Herz , 1.' Uebung vor sich, auf die er unverwandt blicken 
muss (damit seme Finger unabhangig vom Auge werden ) spielt er 
mit der rechten, dann halt der Hnken Hand nach dem Metronomschlage: 
c and d und e und f und g und f u. s. w. Der Lehrer muss dmbei 
freiHch iiberall helfend eintreten , wo dies and jenes versehen winl. 

Arh Schlusse der Unterrfehtsstunde liest der Schiller einen kleinen 
Abschnitt ans meinem ,,Hilfsbuche beim Klavier-Unterribhte *> (Berlin 
bei Simfock erschienen, ein Hfeftchen von 36 Seiteti) und lemt den- 
sclben bis zur nach ere n Stundfe auswendig. 

•) Pies Hilfafcacji m% wedev,- tin LeitfadajL nodi ein wiaaansakafilioftM IaMmi, 
aondern tin Ip Fr&ge. and Aatwort abgefaaijes i^ern h uch» in irelohem der SchftWr 
•lies WiiseDBwerthe in einer seinem kieinen Verstanda angepauten Auadruckawaiit 

•rklart fiodet. Beim Selbstan tar rich te |wepn dcrselbe in der Muaik uberhaupt mif&i 
wftrs) ist eg rticht gat aoweddbar, da der I.eh rer die betreffenden Abioh Ditto ant- 
irttka ansa. 



Die zweite JJntetTichtsstumde ist die Wjederholyng der ejsten, 
vielleicht mil dem Versuche mk bekien Handen .zu gleicher Zek zu 
spielen. Ausserdem erhalt der Spbiiler die • ecste Nummer aus 
Edward Ganz's Yorschule (Berlin, bei Trautweiu in quer 8°, 15 Sei- 
ten) . zqr Aufgabe. Die nothige Erklarung voni Schliissci , Takte, 
Tsktftricho, Schluaszeichen mid Wert he der Noten lernt er naeli und 
nach aus dem Hillsbuche. Das wmt wichtigere isf di.e Kenntniss der 
Iptervallenfortschreitungen der Noten uad die hlermif verbundene 
Anwenduog der Finger nut dem Klaviere. E§ kt daher mithig; dtwa 
er vor align. Dingen die IiitervaUenfortpofarfitpii||eji geJaufig leaen 
kann und zwar abermals nach dem Metronopis^hl^ge. Ersjt Jiach 
dieter Uebung tibertragt er die Intervalle aui. seine Finger, S,chon 
in den Herz'schea Gammen machte der Schiller Bekanntachaft mit 
den Basse o ten , ohne dass er deren Namen ski vorher einpriigen 
muaste. Der einfache Hipweis, daps die Noten iw Biasspctilussel 
stehen, der linken Hand*" gelten und ebenso heissen wie die Noten 
fiir die recite Hand (NB. m cten Gammen Herz ) machen Ihn von 
voro herein vertraUt mil den Bassnoten. Alien in der Gatiz^hen 
Vorschule findet er fiir die linke Hanjl Bassnoten vor, deren. Namen 
Anfangs darunter geschrieben sind, bei der dritten Nummer aber 
schon wegbleiben. 

Da der Schtiler iiberhaiipt nur fiaeli Intei*vaIIeh 'lesen soli, so 
fllJt diil Schwierigkeit - des sogetiannten Notenlesens gahz' hinHveg. 
Ioh hahe ihn zwar mm die Namen der Noten zu lerneti und aie in 
gleicher Schnelligkeit zu lesen wie er sie spielt, doqh geschieht dies 
in so langsam fortschreitender Weise, dass es ihm nie zur Plage wird 
und er durch die # Kenntniss des Intervals, init Anwendurig des 
Alphabets, stets fahig ist sich zu verbessern. ' ' ' ■ 

In dieser Weise und in J&ngsamer Steigerung der Schnellig- 
keit vergehen die ersten vier Mo n ate , in denea die ^ Herz'schen 
Gammen bis Nr. 76 durchstudirt sein mussen und nun Fingeriibungen 
Plate machen, welche drei Oktaven (fir jede Hand) umfassin und 
die Fertigkeit dee Spanhen*, Nachziehens, Outer- ond Uebersetzens 
entwickeln sullen (niche Hilfsbuch Seite 34 unci 35). Nach Verlauf 
eines halben Jahres miissen sowohl diese Uebungen, als die Ganz'sche 
Vorschale vollendet sein. Als Fingerubung tritt jetzt die Tonleiter 
ein. Er lernt defen Bildung, deren Transponirunrg, die Kegel n ies 
Fingersatzes und die Versetzungszeichen. Da die Tonleitern mit 
Krenz-Vorzeichnung sich linger dem Fingersatze .der Cdur-Tonleiter 
anschliessen, als die mit B-Vorzeichnung, so wahfe ich diese inetst, 
wahrend ich spater eine umgekehrte Reihenfolge vorziehe und sie 
von Cdur ab in abvvarts gehenden Terzen folgen lasse. 

Jedes Umgehen einer anfanglich scheinenden Schwierigkeit, 
welche dort friiher oder spater iiberWunden werden muss, halte ich 
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fur unmethodisch, daher lasse ich sowohf die paralleie Molhonleiter von 
vornherein auf jede Durtonleiter folgen und zwar anfwlrts mit erhohtem 
6. und 7. Tone, welch© beim Abwartsspielen wieder erniedrigt werden 
— als die Tonleiter durch zwei Oktaven spielen. Das Letztere ist 
besonders deshalb nothwendig, damit der vierte linger zum Ueber- 
setzen gelangt und der Daumen die ndthige Uebung des Unteraetzens 
erlllt. Dass jede Hand anfanglich nllein geubt wird und dann erst 
(in der folgenden Unterrichta*tunde) beide Hande zusammenspieleo, 
versteht sich wohl von eelbst, da jede Erleichterung des Lernens etn 
schoelieres Portschreiten der geistigen und mechanischen FShigkeiten 
des SchiHers versprichr. 

Nach der Ganz'schen Vorschule gebrauche ich folgende Muaik- 
piecen, welche sowohl nach nielodischem (mm ikaliachem) Gehalre dem 
kindlichen Erf assungs verm ogen entaprechen , ais die techniache und 
geistig© F&higkeit nach und nach entwickein : 

. C. Corticelli : L'aurore muaicale op. 62. Nr. 1. . 

Theodor Oesten : Melodien-Qudle op. 167. Heft 2. 

C. Corticelli (wie oben) Nr. 2. 

Theodor Oesten (wie oben) Heft 3. 

Fritz Spiodler; Blatter und Bliithen op. 123. Nr. 10. 

fl D. Wagner: Variationen iiber den Car&eval von Venedig 
op. 28. Nr. ?, und die Variationen iiber das Lied des Meermadchens 
aus Oberon. Nr. 3. 

Theodor Oesten (wie oben) Heft 4. 

C. Corticelli (wie oben) Nr. 5. 
* Th. Oesten : Kinderalbum op. 150. Nr. 3 und 4 

C. T. Brunner? Sonate op. 393. Nr. 1. 

Schon bei dem sechsten verzeichneten Werke wird der Schiiler 
das erete Jahr iiberschritten habeti uud ich bin hiermit ani Schkiase 
meiner vorlaufigen Aufgabe angelangt. Wenn ich das Interest 
meiner Fachgenoasen mit der Darstellung meiner Methode, die ich 
in ineinera Klavier-Institute anwende, so weit erweckt haben oolite, 
dass sich dieselben zu einer Meinungeausserung iiber ihre Methode 
bewogen ftiblen aollten, so wire dies der beste und wohl auch ein- 
zige Weg zu einer einheitlichen Ausiibung unseres Lehreramtea zu 
gelangen, und steht denselben diese Zeitsehrift zur Disposition. 

Rob. Eitner. 



Ver^ntwortlicher Eedakteur Robert Eitner, Berlin, Bchdnebergerstrasse IS. 

Druck tot Otto Hendtl la Halle. 
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Umschau. 

Widmen wir heute einmal dem reich besetzten Buchcrtische 
unsere Aufmerksamkeit. Fast dunkt es uns, als wenn noch nie im 
Reiche der Musikliteratur cine solche Fill© binnen kurzer Zeit zu- 
sammengestromt ware. Theils sind es lange vorbereitete Werke, 
theils Broschiiren , theils gesammelte Aufsatze , welche zuerst das 
Licht der Welt in wenig gelesenen Zeitschriften erblickt haben und 
nun noch einmal, auf eigenen Fussen stehend, die Reise durch die 
Welt versuchen wollen. Ehe wir uns in die eiuzelnen Werke ver- 
tiefen, mochten wir uns erlauben, die Herren Autoren und Verleger 
auf einen Umstand aufmerksam zu machen y welcher den Erscheinun- 
gen im musikalischen Fache in Hinsicht der Verbrcitung iiber Deutsch- 
lands Grenzen hinaus von grossem Nachtheile 1st. In alien anderen 
wissenschaftlichen Fachern ist es langst Gebraueh , die Biicher mil 
lateinischen Lettern zu drucken. Wer viel mil Auslandern verkehrt, 
wird oft von ihnen gehort haben : Schreibt und druckt mit lateinischen 
Lettern und wir sind im Stande eure Sprache zu lesen und zu ver- 
stehen , doch mit den deutschen Buehstaben sind wir zu wenig vcr- 
traut. Warum gerade die Musikliteratur eigensinnig an den deutschen 
Lettern festhalt ist uns etwas unbegreiflich , besonders da es doch 
hinreichend bekannt sein muss, dass Uebersetzungen von wissen- 
schaftlichen Buchern nicht gerade zu dem Gewohnlichen gehoren. 
Seat den uinfassondeo Arbeiten der Gebruder Grimm in der deutschen 
Sprache ist man unabllissig bemtiht, die Reinigung derselben zum 
Abschlusae zu bringen und hierher gehort auch die Einfuhrung der 
lateinischen Buehstaben. Die Zeit ist nicht mehr fern, wo man auch 
in den Schulen die deutschen Buehstaben abachaffen und dadurch 
endlich von Grand aus einer einstigen miissigen Erfindung das 
Garaus macben wird« 

BITTER, C. H. Beitrlge zur Geschichte des Oratoriums. Berlin 
1872, B. Oppenheim. 8°. VIII, 503 und 48 Seiten Musikbeilagen. 

S Thlr. 1§ Sgr. 

Der Herr Verfaasor scheint mit dieaem Werke oinen gliioklioheren Wurf 
geth&n su haben, all mit der fterauagabe seiner Baohbiographien. Der 
ernste Titel lost sioh in die gefallige Brieffonn auf und — spricht es der 
Vorfassei au» oder hat der allgemeiue Eindruck nur die Vorausbetsuag 
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gesohaffen — wendet sich in erziihlender , plaudernder Weise an eine 
Dame, vielleicht an eine sehone hohe Frau. Zum Ueberilnsse setzi der 
flerr Verfasser noch in der Vorrede hinzu ; „dasi Met biographische Arbeiten 
(konnten noch mehrere andere Fachwissenschaften angefiihrt sein) nicht 
erwartet werden diirfen" , und gliicklieh konnen wir den gansen gelehrtoa 
Kram bei Seite werfen und una ganz dem nnter hahoado n Tone hmgebem. 
I)er Hen* geheime Rath let hier ein ganz anderer Mann, als wir ihn sontl 
kennen gelernt haben, und wir itehen kainen Augenblick an ihm uiuer 
Kompliment zu machen, wie trefflich er es versteht fiber Musik m plan- 
dem. Von Mendelssohn ab werden wir iiber Handel zu Keiser, von Graun Ms 
zu Haydn gefiihrt, und wenm man sich das Alles geachiokt herausaucht, 
so erhalt man eine ganz Yortreffliche Uebersicht, nicht allein iiber das 
Oratorium , sondern iiber die ganze Musikentwickeluug les 17., 18. ni 
19. Jahrhunderts. Die Dilettante! sollen sich nicht von der Starke les 
Buches abschrecken lassen, denn es lest sich so glatt und ist so liebens- 
wiirdig geschrieben , dass sie mehr Qenuss davon haben konnen, als von 
einem mehrere Bande starken Romane. 

Brief© von MORITZ HAUPTMANN, Kanter mni Musikdirektor 
an der Thomasschule zu Leipzig, an Franz Hauser. Heraus- 
gegeben von Prof. Dr. Alfred Schone. 2 Bandc. Leipzig 1871, 
Breitkopf und Hartel. 8 f . 1. Bd.: Hauptmann> Portrait , XVI 
und 320 Seiten und 2. Bd.: 311 Seiten. [3 Thlr. 15 SgrJ 
Das ist eins der interessantesten Werke, die jiingst die Presse verlasaen 
haben. Man lest und liest , Stunde auf Stunde vergeht und schwer kana 
man sich davon trennen. Wer kennt da Hauptmann nach seiner Harmonie 
und Metrik wieder ? Voller Witz und junior, in fliessender Sprache und 
geistig getrknktem Ausdrucke stromen ihm die (Pedant en ana der Feder. 

Die Brief© greifen tief ins musikalisohe Leben ein und konnen manohes 
Unheil anricktec, wenn die am den verschiedensten Zeiten auagesprochenea 
und sich oft wiederspreohenden Urtkeile einseitig als Beleg* fur dieae raid 
jene Meinung herangezogen werden sollten. Die Briefe umfaaeen tine aa- 
sehnliche Reihe mm Jahren, in denen Hauptmann selbst die verschieden- 
s ten Perioden seines Bildungsganges durchgemacht hat, so dass die divergiren- 
den Urtbeile eben das Haass des BildmngsprozesseB Hauptmann's doknmea- 
tiren. Ferner hatte Hauptmann einem Freunde gegenfiber nioht iiiMMg, die 
Worte auf die "Wageschale zu legen und so kommt manches harte Urtheil 
za Tage, welches er gewiss unterdruckt , wenn er dessen Veroffent- 
lichnng vorausgesehen hatte. Nur zwei Beispiele : Im 1. Buche , Seite % 
spricht er sehr wegwerfend von den alten Mei stern, bo wegwerfend, wie 
man es von einem gebildeten Musiker nicht erwarten suite, und mmht dar- 
auf eine Parallel© mit Seb. Bach: „Wenn 6eb. Baeh so etwas macht, daaa 
hat's Leben uud Seele — im temperirten Klavier sind doch Sachem, gegea 
welche allee wimif ist" (namlich im Vernal tniese zu Palestrina mil des 
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Alton iiberhaupt)* f ,lm wuadetbaren Reiohthum der Kombinationen wohl 
langst unbeatritten , aber amoh in der Tiefo dee AuBdrucks — bequem sind 
sie freilich eben s© wenig zu horen als sio zu spielen sind, mit dem 
Korea ist audi nioht viel gethan, man nuss sie so fpmati kennen , dass 
mm me gMehsani 8 el bet wieder machen kann — aber dann muss man dio 
Ndtea wieder lot ••in, und es ist sohon eine Arbeit, die kennen bu lernen." 
lit das nicht eine grosse Befangenheit im Urtheile ? Hier die Erkenntniss, 
daea die Grosse dea Kunstwerkes erst nach atagestrengten Studien vtillig 
gewiirdigt nnd anerkannt werden kann, und dort das oberflaohiiehe Ab- 
8preehen jeder musikaliscben Berechtigung. Seine Wort© lantern: „weil 
es uberhaupt nicht Musik ist." 

Ferner im 2. Bucbe , Seite 232 , spricbt or von den Gesanglehrern Bcr- 
naccM, Miekseh nnd Mannstein in sarkostisch hohnender Weise und wirft 
Mieksoh vor, dass man seine Geaangsweisheit immer mit denselben Wortcn, 
wenn man mm zehn zu zehn Jahren wieder mit ihm snaammenkam, horen 
musste. Miekscb ist anerkannter Maassen eine Autoritat im Gesangtfache 
und ist der Vertrete* einer Sehale, die nio veralten, aondem stets in ihror 
Verjtfngung eine Generation gufcer Banger erziehen wird. Wenn also Wahr- 
heit Wahrhmt ist, so ist sie naeh 10, 20, 30 Jahren immer noch dieselbe 
Wahrheit uad kann nicht oft und etndringlich genug gesagt werden. 

Da uns be senders dan oben eitirte Urtbeil iiber die alt© Muaik interessirt, 
8o> wollon wir Hauptmann in semen Ausspriichcn dariiber etwaa welter 
verfolgen. Im Jahre 1825 (Hauptmaim war damals 33 Jahre alt) verdiente 
also diuselbo in soinen Angcn nooh nicht einmal den Namen „Mnsik". 
1829 ist eiuo Mesne von Palestrina eohon ein idealer Vorwurf (I, 46). 
„Ja wohl miiaste eine Mess© gani aalers sein (sagt er), als all© die wir 
kennen nnd gewohniich horen, und viel eher so wie sie Palestrina gemacht 
hat, als wie jeder andere/' 1834 (Seite 131) ergreifen ihn maebtig die 
alten kontrapnnktHcbcn Gesange , doch immer noch stehen sie ihm fremd 
gegenuber. Erst Seite 149 (auch 1834) sagt er: „Die Lamentationen (wahr- 
scheinKch von Palestrina) babe ich oo£irt nnd mich sehr daran orbaut. 
Das ist keine Musik, als Euustwerk fir sich eu bostehen, aber sie ist an 
ah rem Plata© ganz was eie #ein soil. Ueberhanpt bin ioh im Palestrina 
bqq etwas heimisoher geworden and mekr als je der Uebenseugnng , dass 
diece Knrchenmaeik ist and tl© aiWLern was anders - auoh den Sebastian 
£so» nieht ansgeschloesoti. Dass- mm mit alien solchen Ausspriichen stets 
iaber die Sehnnf haut, meteht sieh, mil thnt nichts ; sie konnen deshalb 
aooh iir Wahrea baben." Praebtrge Worte sagt er 1841 (S. 289): „Wie 
viel giebtfs jetzt Konftpoftitffen, die ihre Zeit nioht besser Bubringon konnten 
als sulci© Saehe* (GeaangBwttrke Ass 16. Jahrh.) znsamirien m schreiben; 
&* niliste eigentikh Jeder, I* etwas von dem Seinigen ediren wollte, 
inner mim altos Biiiok daw Kefero — wie auf lea Borfern Jaief , der iein 
Chriine* fn die Stad* gefahreti ' hat auf dem Rnekwege einen Stein laden 
tatti ink naeh Hatts brmgen 'muss mt Wefefcessernng « Und dann wieder 
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1847 (% Bd. 55): „daa Paleatrina'ache (Salve regina) iat wieder anders, 

mad — auoh nioht ganz iibel!! — aondern vielmehr aehr praohti 0 

man nur den Lenten, Sangern and Horera, Hen mad Slim dafur offhen 
kdnnte — aber aie kbnnen'a Ende nicht er warten ; weil die viertaktigen 
Perioden fehlen , kommt'a ihnen wie ein fiandworm vor." Diese kleinen 
Aueziige iiber ein Thema werden den beaten Beweia liefern, wie voraiohtig 
einzelne briefliche Aeusaerungen aofzunehmen aind und wie aie wieder 
vortreffliohea Material bieten, die geistige Bntwiokelting einee eolehen 
Mannea zu beobachten. 

THAYER, ALEXANDER WHEBLOCK. Ludwig van Bcetli#vei f s 
Leben. Nach dem Original -Manuscript deutsch bearbeitet (von 
H. Belters). ZweiterBand. Berlin 1872, W .Weher. S\ VIII, 416Seif. 

Bchon der vor 5 Jahren erachienene erate Band (1866) erregte durofa 
seine gleichaam juriBtische Behandlung dea Stoffea allgemeinea Aufaehen 
mil nun erwartete ' mit gespanntem IntereaBe den 2. Bind. Derselb© geht 
vom Jahre 1796 — 1806, und die im ganzen sparlich flieaaenden Quellen 
geben dem Verfasser vortreffliche Gelegenheit, aein achon im eraten Bande 
angewandtes Vexfahren : aua den geringfugigaten Notizen und Daten eine 
ganze Keihenfolge von Thateacben zu entwickeln , die er mit logiacber 
Scbarfe nachweiat, bier in der bewundernawertheatun Weiae m entfalteo. 
Die fruheren Biographen Beethoven's , wenn aie noeh lebten, wiirden mil 
Grauen ob der zersetzenden Kraft erfullt werden und mit Schrecken ge- 
wahren, wie faselig und verwirrt aie in den Tag hinein geachrieben habea. 
Ihr mit Anekdoten und Wunderliohkeiten ausatafhrter Abgott wird aJler 
Herrlichkeit entkleidet und tritt ala ein Menaoh, wie alle Menacben 
una entgegen. Doch waa der VerfasBer auf der einen Seite dem Mensohea 
Beethoven an Flitterwerk abstreift, daa giebt er ihm in geiatiger Hinsicht 
doppelt wieder, und so ersteht vor una ein reinea und lebenagetreuea Bild 
dea Meistera , welohea in beatem Einklange zu aeinen Werken aich befindet 

Der erste Band widmet bekanntlich den Bonner Muaikverhaltniaaen den 
Haupttheil und Beethoven tritt wie in zweiter Reihe in denaelben ala ein 
neu binzukommendea Glied auf. Er verlaaat 1792 Bonn und geht nach 
Wien, und auch hier ist der junge unbekannte Mann, der in dem 8trome 
der Begebenheiten fast verachwindet* nur achwer zu verfolgen. Der sweite 
Band erat atellt ihn als Hauptperson auf, ran den aich die Begebenhaitea 
konzentriren und der, trotz der kriegeriachen Wirren, die Welt dureh seine 
KunetleiBtungen in Staunen setzt, ao dasa er gleichaam erhaben iiber den 
weltiichen Wirren von Freund wie Feind verehrt wird. 

Wenn wir mit dieaen kursen Andeutungea die muaikaliaohe Welt aaf 
daa Werk aufmerkaam maohen wollen, ao geachieht ea in der Uebeneugung, 
daaa die Aufgabe : das Leben B's. kennen zu lemon, in keiner beaaeren 
Weiae geloat werden konnte. Wenn auoh der Leaer manohea ihm acheinbar 
unwiohtige Thema mit deraelben Gruodlichkeit behandelt flndet, wie die 
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wichtigsten Bpisoden, und manche Wiederholung vermieden werden konnte, 

so missen wir doch dem Verfasser das Rechi einraumen , iass or allein 
befngt ist zu beurtheiien , in welcher Weise er seinen Stoff fm behandeln 
hat. Der Leitr kann sich gem einige Weitscbweifigkeiten gefallen lassen, 
in dem Bewusstsem, dass in der Kette der Begebenheiten oft etwas Un- 
wiohtiges zur Loaung einer anderen Frage dienen kann. 

VALERIUS » ANDfiEAS. Omi-Mederlandfclie Liederen. Wit Am 
„Nederlandtechen Gedenck - clanek" van . . . (1626). Met toelich- 
ting en Klavierbegeleiding van Dr. A. D. Loman. Herausgegeben 
von der „Maatschappij tot bevordering der Toonkunst. Ver- ' 
eenigtng voor Nederlandeche Muziekgeschiedenis." Uitgave van 
' ondere Noord - nederlandeche Meesterwerken. Utrecht 1871, 
Louis Roothaau. 8*. 80 Seiten Text, 27 Seiten Musikbeilage. 
Prtis 1 1. 50. netto. 

Valerius, aus Middelburg geburtig, bekleidete von 1606 - 1625 (starb den 
27. Jan. desselben Jahres ; den Posten eines Notars, dann csines Gerichtsschoppen 
arm Veere und nebenbei noch einige Ehrenftmter, so dass man daraus schliessen 
kann, imss er zu den angesehensten Manner seiner Stadt zahlte. Dies itt 
Alles, was iiber die Person Valerius bisher festgestellt worden ist Der 
Gedenck -clanck (1626 zu Harlem gedruckt, ein Origiual- Exemplar im Be- 
sitae obi gen Vereines) ist eine Sammlung politiscber Gedichte, welche sich 
auf die Zwangsherrschaft unter Heraog Alba und auf die schliessliche Be- 
frerang beziehen. Von den 92 Gedichten , welcbe die Sammlung enthalt, 
sind 76 mit Melodie und Lautenbegleitung Yersehen, einige davon sind sogar 
fur 2 bis j$ Stimmen und wieder einige mit Begleitung raehrerer Lauten 
gesetzt. In wie wait Valerius als Autor derselben zu betrachten ist, lasst 
sich in keiner Weise feststellen , und man ist weit eher geneigt anzu- 
nehmen, dass er nur der Sammler und Herausgeber ist. Bei einigen der 
Lieder lasst sich der urspriingliche Satz nachweisen und ergiebt sich dar- 
aus, dass die vorliegende Bearbeitung nur ein Arrangement ist. Ob sich 
dies auf mile Satze anwenden lasst, kann sich nur auf Vermuthung 
stiitzen , da wir von anderen Werken dieses Genres wissen , dass sie stets 
Arrangements waren — geradeso wie die Orgel- und Klavierwerke des 
16. und am Anfange des 17. Jahrhunderts. 

Von den 76 Lied em mit Melodien haben die abcrmaligen Uerausgober 
des Werkes nur 19 auagewahlt. Die vorhergehende Abhandlung beschaftigt 
sioh tehx eimgekend mit der Beschreibung des Originaldruckes , mit dessen 
Irihalte, dessen Bedeutung and unterzieht dann die 19 ausgewahlten lieder 
einer genauen Prtifung. Diese lctztere verdient alle Anerkennung, da dies 
in mmm bo mmsichtigen und wissenschafUiohen Weise geschehen ist, dass 
unsere Kenmtnins iiber die alien Lied-Mekdien (geistliohe und weltliche) 
manchen werthvoUen Zusatz erhalt. ' So finden wir z. B. die sehon mm 
Imthfe 1524 bentitzte Melodie m ddm Iiede „ls ist im Heil una kemmea* 
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in wenig veranderter Gestalt auf daa Lied ^Maximilian I© Bobbu u 
(Nr. 4) angewendet, und wird die Vermuthung von Winterfeld, Izzz dies 
urspruMglioh eine weltliehe Meludie eti, hierduroh fust sv Qewiaehrit 
Wm mm die 19 im Anbange vertfffentlichten Melodien mit einer madernan 
Klavierbegleitong betrifft, so Bind dieselben mit Gesehmaok ausgeaucht 
und durchweg werthvolle Beitrage, die beaonders vom musikalischen Stand- 
punkte aus grosses Interesse gewahren und einige (wie z. B. Nr. 2 und 15) 
zu dem Besten gehoren, waa wir bis jetst an weitlionen Melodien *us alter 
Zeit kennen. In der vorhergehenden Abhaadlung sind Bruehatiioke aus 
den Melodien mitgetbeilt und m laast sich daraus ersehen, daae sieh der 
Herausgeber bei der Mittheilung der Lieder im Anhange manche Verande- 
rung in denselben erlaubt hat; wenn dieselben auoh nnr Ton geringer Be- 
deutung sini, so ware es dooh im Inieresae des geaohiohtlicheii Werttat 
nothig gewesen , dieselben genau anzogeben, so dass man im Btacnde wire, 
die urspriingliche Fassung mi erkenncz. -iz SHamrbegleitutig M swm 
geschickt und wohllautend , doch tragt sie ein zu modernea Gewand. Ab- 
gesehen von der ofteren Anwendung der kleinen und verminderten Septimea- 
akkorde, sind die Melodien geradezu in unsere modernen Tonarten iiber- 
tragen und haben dadurch vielfach den urspriinglichen Charakter eingebuast 
Unserem modernen Ohre klingt dies zwar gams natiirlich und flieeeend, 
doch kann dies bei der Herausgabe einea alten Werkes nioht maaagebend aein. 
So setzt z. B. Herr Dr. Loman Mr. 4 in die Tonart Ddur und achreibt: 

| ta — J . J J J J, j J 1. LJ j J J.J- » J.J 

Soli ten im Originale wirklich zwei Kreuze vorgezeiohnet sein und daa erste 
cis ein | haben? Dies sind Fragon , die wir fast bei jedem Liede atellen 
mochten und iiber die der Herausgeber mit wenig Miihe mm aufklaren 
und dadurch seiner Arbeit einen hbheren Werth geben konnte. 

Der hollandischen Abhandlung ist nooh eine deutsche Ueberaetxung 
im Auszuge von Ferd. von Hellwald beigegeben , so dass auoh denjenigen, 
welche des Hollandischen nicht machtig sind, Gelegenheit geboten ist 
Kenntniss von der Arbeit zu erhalten. 

W. von LENZ. Die grossen Pianoforte * Virtuosen uaserer Zek warn 
personliober Bekanntschaft: Lisftt, Chopin, Tausig, Heoaelt. 

Berlin 1872, 1. Behr (E. Bock). §•. Ill pp. Hi Sgn 
Die SMnen oder hiniHiriifM^^ etochkatn 18S8 wai 

1871 in der Nenen Berliner Musikseitnng (Bote Ik Book). Dn im Wm- 
worte etwahnte waiter© Ausfuhrung ist kaum in Betnwhi m mrikum mai 
dfe aagefeliohe T i rui ii i i ^^ dvroh. <d*n Absohnitt AMfil Heoaelt M -4«frii 
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ims tVtihere Erscheinen dieses Artikels im Monat August 1871 in oben- 
gedachter Zeitschrift zur Unwahrheit geworden. Herr von Lenz's Stil ist 
bekamit genug, ura noch ein Wort dariiber zu verlieren : Gute mod schlechte 
Witze, Eigenlob, hob ere Blasirtheit, wieder vortreffliche Abschnitte, wech- 
seln ud© Regen und Sonnenschein im Monat April. Henselt ist oft geradezu 
widerlich. Liszt der best© Artikel. 

Der Kirchengesang-Verein zu Magdeburg. Festgabe bei 
Gelegenheit seines 25jahrigen J ubilaums am 11. Oktober 1871. 
Magdeburg 1871 (ohne Veneger). in 8 § . 48 pp. 

Die Scbrift widmet dexn Griinder und Dirigenten des Yereines , Herrn 
Gusts? Rebling, kgl Musikdirektor und Organisten an der Johonnis- 
kircbe, eine biographische Skizze; hieran kniipft sich die Grundung des 
Yereines und die verschiedenen Entwickelungsstufen desselben bis gum 
obengenannten Tage. Dor Verein rekrutirt sieb, wie alle anderen Gesang- 
vereine , aus Dilettantenkreisen , unterscheidet sich aber daduroh von den 
uhrigen r dass er freiwillig den sonntaglich liturgischen Gottesdienst in der 
Jobanniskirche begleitct. Das Wichtigste und Interessahteste an der Schrift 
ist das Verzeichniss der in den 25 Jahren aufgefubrten Werke. Wenn wir 
so oft' Klage dariiber gefuhrt baben , dass in Norddeutschland die altklas- 
siflcheh Kirchengesange so sehr vernachlassigt werden, so bieten die Pro- 
gramme des Kirchengesang- Yereins in Magdeburg wieder hinreicbeud Ge- 
legenheit unsere Behauptung zu bestatigen. Wir wissen sehr woM, doss 
der Diligent eines Chores selbst beim besten Will en gegen die Abneigung 
deflr Sanger w©nig ausrichten kaim und sind bcsondcrs Herrn G. Rebling 
gegeniiber vollkommen iberzcugt, dass sich derselbe in die Verhaltnisse 
sdhicken muss, doch gewiss keine Gelegenheit versaumt semen Chor eincs 
Bcsseren zu belehren. Btellen wir nun die Programme nach mehreren Seiten 
hin statistisch znsammen , so ergiebt sich aus der 25jahrigen ThStigkeit 
folgendes Bild (NB. die sonn - und festtiiglichen AufRihrungen beim Gottes- 
dienste smd in dem Verzeichnisse nur summari«ch aufgestellt und geben daher 
keine geniigende Ueberaicht ; wir lassen dieselben daher als Nachtrag folgen) : 

In den 25 Jahren wurden 135 Werke aufgefahrt und zwar 32 geistliche 
vmd 32 welilicht (auf Wiederholungen kommen daher 71 AnDPuhrungefi); 
Besoftdart bevorzugte Komponisten sind Mendelssohn (25 mal), Beethoven 
(1.7 ami), Handel (11 mal), Mozart und Fr. Schneider (je 10 mal), Hein- 
rioh Bolle (8 mil), Seb* Bach und Graun (}e 5 mal) und Haydn (4 mal). 

Yon neuen grosaeren Werken sind zu erwahnen : Kiel's Requiem, Brahm'a 
detitache Mease, and K. Wagner's Liebesmahl der Apostel. Wm alton 
Wofktn nur Heinrich Sohiitz'a Passion naoh der Ausgabe mm C. Riedel. 

. Yertheilen wur die Komponisten auf die Yersohiedenen Jahrhuaderte , so 
koramen auf daa 17. Jahrhundert 1, 

>i ft l8» fj 7, 
*» ft 19* „ ^ 8, 
noch lebende Komponisten 11. 

Ausserdtm kommen von den iibrigen Lcistungen des Yereines auf das 

IS* Jahrhundert 4 Komponisten, 18. Jahrhundert It Komponisten, 

17. 5 li. „ 7 

und 17 lebende Komponisten. 

Mit dem Wunsche, ias§ der Verein in seinen Bestrebungen sich einen 
immer weiteren Wirkungakreis erringen mochie, schliesaen auoh wir wis 
d« Wftiten until dafflkbaren Lobeeawspruchen uber den Griinder und Leiter 
des Yereines vollkommen an. 

W. von BOCK. Goethe In seinem Verhaltnisse zur Musik. Berlin 

1871, F. Schneider & Co. Jn 8» 102 pp. 20 Sgr, 
Der Yerfasser bemiiht sich nioht nur die allbekannte Thatsache zu 
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widerlegen , dans Goethe wanig muaikaliache Kenntniaae beaaaa, aondern 
deduzirt aus dem muaikaliachen Schema, welohes Goethe an der Thiire 
seines Zimmera ia Weimar hangen hatte, nichts weniger ala das Haupt- 
mann'sche System, uud somit Goethe als den Erfinder desaelben. Trotzdem 
Goethe selbst uber dasselbe sagt: w Und so verwaadele ich Ton- und Ge- 
horloser, obgleich Guthorender, jenen groaaen Genuss in BegrifF und Wort 
Ich weisa recht gut, dass mir deshalb ein Drittel des Lebens fehlt; aber 
man mass sich einzurichten wissen", so glaubt doch der Verfaaser, daas 
Goethe auch in tnusikalischer Hinsicht einen allumfaaaenden Geist besaat. 
Schliesslich wird auch noch Schoppenhauer hineingezogen, der bekanntlich 
ebenfalla der Muaik aehr fern stand, und nachgewieaen, wie Ghoethe auch 
mit diesem in aeinen Anaichten ubereinatimmt Die firoschure ist nit 
groesem f kiss© und edler Hingebung gesohrieben, doch ist «§ dem Verfasser 
nioht gelungen, seinen Annahmen den Stempel der Wahrscheinlichkeit m 
geben, mm den Laser in eine gleiche Begeisterung m ziehen, von weloher 
der Verfasser ergriffen ist 

LIJDWIG NOHL. Die Beethoven - Feier und die Kunst der Gegen- 
wart. Wien bei W. Braumuller. s 8V 162 pp.) 
Allerlei : Biographisches , AesthetischeB , Beethoven und Napoleon , B'n. 
Tagebuch von 1812- 1818 (unvollstaudig) , das B.-fest in Wien, B. und 
Oesterreich u. A. Nohl's Werke bieten immer Brauchbarea , wenn man 
auch seine Sohreibseligkeit in Anschlag bringen muss, und daher ein guter 
Theil jedea Buches fur ganz besondere Liebhaber bestimmt ist 

JOHANNA (idDEL. Ueber den Klavier-Unterrioht Delitzsch bei 
Keinh. Pabst. (8V 4# pp.) 
Mit War me und Einsicht geschrieben. Ob aler „muaikalische Seminar* 
und Lehrer- Priifungen den rechtslosen Zustand und die Massenkonkurreni 
von musikaiisch nioht gehorig ausgebiideten Lehrern, velche das Interease 
der Kunst eben so Behr gefahrden, wie si© den Unterricht in der Qualitat 
herabsetzem 1 ' aul'heben v. erden, ist sehr in Zweifel zu ziehen. Wenn die 
Lehrer nicht im Stande aind sich selbst Steiwig im Leben zu versohaffen, 
so wird ihnen Staatshilfe wenig niitzen. 

FKIEDKICU HOMMEL. Geistliche Volkalieder »ua alter mid mm&m 
Zeit mit ihren Singweiseu herauagegeben. 2. Auag. (unverandert). 
Leipiig 187 i ? R «. Teubner. gr.tr. XVIII, 3# pj>. ^ 2# Sgr. 
Enthait 254 zweiatimmige und einige wenige vierstimmige geiatliche lieder 
mit Benutzung der altesten Uuellen uud alter weltlicher Melodien, wie M Ich 
stand an einem Morgen", oder „Es war einmal ein reioher Mann" u. a. w. 
Wenn der zweiatimmige Satz nicht gar so elend ware, konnte man aich 
lariber freuen, dass tin so ernater und gediegener llelodienachats ee m 
einer zweiten Auflage gebracht hat. Der Herr Verfasser scheint vom awei- 
stimmigen Satze einen merkwiirdigen Begritf • zu haben ; sollte er jemals 
darin Studien gemacht haben? laoh dem Vorliegenden konnte man glau- 
ben, dass die musikalische Bildung des VerfaaserB nur in Anhorung von 
italieniaehen Duetten beatanden hatte, denn Terzen- und Sertengange auf 
und ab aind der Hauptbeatandtheil seiner Zweistimmigkeit und dazwiaohen 
stehen einige ungeschickte Quartcn und Uuinten. Baa Queilenverzeichniaa 
zeugt von umfaaaenden Studien , doch scheinen die Werke von Tucher, 
Layriz und Meister daa Nothigate geliefert zu haben, 

2um Sohliuse lei auf im in Lieferungen erecheinende , t Hapdl»xicon der TonkwMf 
too Oioar Paul (6. laeferung) mni mmi lit eb«a aatgtg«b«tto 1. Mtiwunf mmm 
neuen Wcrk©» worn Otto K*i« „D«r at aaufgefundene Luthar - Oncta it vom Jahre 1S2MT 
(Dresden t Bcbrag'tohe Yerlags - Anttalt , Heiorich Klemm) aufmerksam gemacht, ilmt 
welohe wir trtt nach dem ittlligea Eneheinen derselben eingehend berwhtaa werdeax 

Yerantwortlicher Bedakteur Robert Eitner, Berhn, 8ch5nebergerstraa8e 2d. 

Orack worn Otto Itiifl la Hallt. 
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w m tmm ' Erscheint als Beilage in den 

im mmm mi£. Mdnatthdl £ Musikge»chichte. 

^^^^^^^ WMmm zm. 

TJmschau. 

Gliicklich , wer nie lea tucjrischen Machten ies Zufalls anheim fallt 
und hier von einem ungebildeten Orchester, dort von einem Dilettanten- 
Gesangschore verfolgt wird. Schlafioso Nachte und bose Recensionen sind 
die natiirliohe Folge ; und dooh iit der Reiz , sich diesen Machten anzuver- 
trauen, bo gross, dass man mit Staunen erfiillt wird iiber die Masse des 
sich wochentlich abwickelnden Tonmaterials. 

Ziehen wir zwischen den Stadten Deutschlanda einen Vergleich (Oester- 
reich mit eingeschlossen) , so steht Berlin in HinBicht der Quaniitat obenan, 
ob es auch in der Qualitat den Vorzug verdient, ist eine schwer zm losende 
Fruft, da iiberall bei Auffiihrungen grosserer Qeeangswerke (die Oper 
ausgenommen , die iiberhaupt eine ausnahmsweise Stellung in der Musik 
einnimmt) die verschiedensten Elemente zusammen wirken, welchen theils 
die Ungewohnheit der Aufgabe, theils die Dilettantenhaftigkeit der Aus- 
flihrenden unuberwindliohe Hindernisse sind, und ieider all diese Momenta 
das Gelingen einer solchen Auffuhrung stets in Frage stellen. 

Berlin hatte lets thin Gelegenheit , in drei auf ei nanderf olgenden Auf- 
fuhrungen der drei beaten Gesangsvereine die Leistungsfahigkeit derselben 
am priifen und Vergleiche zwischen ihnen anzustellen. Der Stern'aohe 
Gesangsverein gab Schumann's Paradies und die Peri. Die Singakademie 
Handel's Athalia und der Xo tzold'sche Gesangsverein eine Reihe kleine 
weltliche Yokalsatze. Wenn wir zuerst die gesangliche Ausbildung der 
drei Yereine ia's Auge fassen, so steht der Kotzold'sche Verein obenan, 
und doch, trotz der guten Schulung und trotz der Kleinheit des Chores 
(etwa 50 Personen) tritt das Dilettantenhafte der Auafuhrenden immer noeh 
oft genug in den Vordergrund. Der singenden D amen welt ist oft ein 
sehoneB Xleid, ein schemer Kopfputz , oder eine Klatschgeschichte inter- 
essanter als das auszufuhrende Kunstwerk , oder die Ehre ihres Vereines. 
Dies ist der sohwache Punkt aller unserer Gesangsauffuhrungen, und darin 
stehen wir der alten Zeit bedeutend nach, welohe nie ihre Eunstwerke 
solchen schwachen Handen anvertraute. 

Der Kotzold'sche Verein pfiegt nur das weltliche mehrBtimmige Lied 
mud konnte wohl einflussreich auf die hohere Ausbildung desselben ein- 
wirken, wenn er in der Auswahl derselben sich auf den geschichtlichen 
Standpunkt stellte und aus jeder Eunstperiode das Beste vorfuhrte. Die 
schwachen Versuche , welche er mit dem Madrigale des 16. Jahrhunderts 
machte, scheiterten weniger an der Unkenntniss des Publikums und der 
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EL _tiker (die Letzteren thaten zwar ihr Moglichstes , mm diese Versuche 
unmoglich zu machen), als an der Schiichternheit, mit der man sie, m mm 
sagen, einschmuggeln wollte and an der wenig umsichtigen Auswahl der 
Kompositionen aelbst. Mit wenigen Ausnahmen pfiegt der Verein nur das 
moderne Lied and selbst da zcigt er in der Auswahl wenig Literaturkennt- 
nisse. Die Abwechselung darch £inlage von Instrumentalwerken m er- 
zielen, 1st sowohl dem Eindrucke fur die Letzteren nicht giinstig, als raubt 
den LeiBtongen des Chores eine so betrachtliche Zeit, iass der eigentliche 
Zweck des Eonzertes auf ein Minimum zusammenschrumpft. 

Die beiden oben erwahnten grosser en Gesangsvereine, welch© ihre Mit- 
gliederzahl nach Hunderten ziftden, leiden unter der Dilettantenhaftigkeit 
der Ausfuhrenden ganz betrachtlich. Der Stern'sche Gesangsverein weiss 
diese Schwache bei offentlichen Auffiihrungen durch Einstellung einer An- 
zahl gut gesehulter Sanger gegen Honorar in geschickter Welse zu ver- 
decken, wogegen die Sin gakademie, aus hier nicht zu erortemden Griin- 
den, dies© praktische und allein richtige Aushiilfe Terschmaht and Yorzieht 
in unschuldsvoller Reinheit zu gl&nzen, mit Kintenansetzung des auaxu- 
fuhrenden Werkes. Diese Maassnahmen erstrecken sich bei beiden Ver- 
einen bis auf die Solosanger, und was hierbei Handel gewinnt, welch er 
seine Soli in den Oratorien fiir beriihmte Sanger schrieb , kann man sioh 
ohne weitere Andeutungen leicht vorstellen. 

Nicht bessex steht es mit dem Orchester , welches berliner Aufiroh- 
rungen zu Gebote steht. Das Opernhaus - Orchester, welches alle bedeu- 
tenden Instrumentalisten vereinigt und jeder Aufgabe gewachsen ware, 
1st so Tom „Dienst" in Anspruoh genommen , dass es eben nur fiir den 
„Dienst" vorhanden 1st. Die Berliner Sinfonie-Kapelle, die einstige tie- 
big'sche Kapelle, welche in ihrem Fache durch lange und unausgesetzte 
Uebung ganz Anerkennenswerthes leistet — unter der Direktion ernes 
Billow, mit Einstellung kunstleriech gebilde _ iriifte, sogar einstmals 
vortrefflich seine Aufgabe list© — sinkt bei Uebernahme ihr fremder Werke 
auf das Niveau des Dilettantenhaften zuriick. Schumann's Paradies und 
die Peri muthete das Orchester noch eher an, als Handel. Dort war das 
Orchester mit Liebe bei der Sache , sein ELang war ziemHch rein , wenn 
auch oft zu rauh, steif und zu stark, so dass dennoch die Auffuhrung dieses 
Werkes unter Mitwirkung bedeutender Solo -Sanger sich zu einer schwung- 
vollen Gesammtwirkung emporhob. 

Bei Handel's Athalia dagegen trat der umgekehrte Fall ein, denn hier 
vereinte. sich Alles, die Auffuhrung zu einer ganz mittelmassigen Leistung 
herunteTzudriicken. Das Orchester war geradezu entsetzlich, nicht nur in 
Betreff der Reinheit emporte es jedes musikalische Ohr, sondern auch in 
der geistigen Wiedergabe des Werkes. Das Streichqttartett sabeite mit einer 
grenzenlosen Gleichgiiltigkeit sein en Part herunter und die 20 v ericMeJenem 
Stimmungen der leeren E- und A-Saiten gaben dem Akustiker noch ganx 
be8onders Gelegenheit Studien zu machen. Die Solosanger leisteten fur 
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Dilettanten AT igliche , standen jedoch nicht auf dor Hohe ihrer Auf- 
gabe. Die beiden Mannerstimmen befanden sich zwar in kunstlerischer 
Hand, doch war es ihnen nicht moglich die Stimmung za beleben und 
eine Begeisterung anzufachen. 

Die Aktien der Singakademio geben eino bo hoho Dividonde, iass 
sie weder ein neues Piano - Forte , oder noch beeser die Anschaffung eines 
PoeitiYS ruiniren wiirde , noch die Honorirung geeigneter Solokrafte, sowohl 
im Orchester (das Cellosolo in der Athalia befand sich nicht in der Hand 
eines Virtuosen) als im Gesange. 

Der 18. Januar spendete auch diesmal wie alljahrig seinen reichen 
Segen, und der Auserwahlten waren nicht Wenige. Auch die Tonkunst 
war von der Ordens - Kommission nicht verge ssen worden, doch erregte es 
allgemeines Erstauneu , welche SteUung dieselbo zur Kunst und deren Ver- 
treter einnimmt Die Tanzmusik hat gewiss die gleiche Berechtigung wie 
die Kirchenmusik, deren Vertreter aber gemeinschaftlich vor das offentliche 
Forum zu laden und sie in gleicher Weise auszuzeichnen, sie in ihren 
I^eistungen also gleichzustellen , ist jedenfalls eine herabwiirdigende Be- 
handlung der Letzteren. Sollen diese imaginaren Auazeichnungen ihren 
Werth behalten und eine thatsachliche Auszeichnung und Anspornung sein, 
so Ist eine weise Priifung und Auswahl unbedingt nothwendig > sonst sinkt 
sie zu einer leeren Formel herab und ist fir den Stoat ein kostspieliges 
und vergebliches Unternehmen. Qerade in Deutschland ist man noch wenig 
besorgt den schaffenden Kiinstler in seiner SteUung offentlich auszuzeichnen . 
er ist sowohl in seinen pekuniareu Verhaltnissen, als in seiner gesellschaft- 
lichen SteUung nur auf sich angewiesen. Wimmt der Staat nun Gelegen- 
heit, ihm seine Anerkennung zu Theil werden zu lassen und macht sich 
dabei solcher Missgriffe schuldig , indem er Tanzkomponist und Kirchen- 
komponist, oder Virtuose und schaffenden Kiinstler mit gleiqher Auszeich- 
nung wiirdigt, so erregt er gerade das Gegentheil von dem, was er beabsichtigt 
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Dio Kulturgeschichte lehrt uns die Wahrheit, dass im geistigea Leben 
der Volker nie ein Stillstand herrscht, sondeca dass die Kulturzustande in 
bestaaijigjem Weohsel und stetigem Fortsohritte begriffen sich auseinander 
wie ns einem Keime entwiokeln. Wie im Pflanzenleben aus dem Keime 
die Pflanze, Stengel und Blatter entsprosaen, sioh dann am Ende des Sten- 
gels die Knospe bildet, die sieh iw Bliithe entfaltet und in der Frucht- 
wife das ganae Fflaxusenleben sioh absobliesat, mm von wme wieder den* 
selban EreislaDf au durehmessen; so ist es auoh im Kulturleben der Volker, 
in Kunst und Wisaenachaft. Sie eratehM ana kleinen, nnactoinbaren 
Keimen , entwiokeln sioh. aur Bliithe und finden in der Fruehtrei/e ihren 
Ab&him, w einer neuea Riohtung Plata an madhen. 

^mr pw wiaderholt aieh Mir daaaelbe Leben, ea iat etwas andevea, 
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den Eigenheiten des herrschenden Zeitgeistes Entsprechendes. Alles Friihere 
ist abgeetreift und das Neue hat sich an seine SMI© gedrang gel- 
haft© hat sich vervollkommnet , es hat die Mile gesprengt und die alte 
Haut abgestreift Aber auch das Gute ist mit zu Grabe gegangen and 
halt sich bios noch in der Erinnerung wie die ehrwiirdigen Reliquien alten 
Brauches, solder Eleganz nnd gcrauthlichen Lebens in den Salen der Museen 
und Alterthumsforscher. Das Unvollkommene, Unfertige, das in den neuen 
Zustanden sich indet im Vergleiche zu dem Vollkommenen der Alten ist 
die Quelle der einseitigen Urtheile , welche man iiber Kulturzustande ver- 
schiedener Zeitperioden fallt, aus dieser Vergleichung entstamnit die „Lau- 
datio temporis peracti" ; so wie umgekehrt der Zusammenhalt des Guten der 
neueren Errungenschaften mit den Mangelhaftigkeiten des alten Kultur- 
zuBtandes den einseitigen Enthusiasmus fiir das Neue gebiert. 

Was von alien Kulturelementen im Allgemeinen gilt , in Industrie, 
Wissenschaft und Kunst, das gilt auch von der Musik. Me beiden Stich- 
worter Kontrapunkt und Harmonic bezeichnen nur zwei grosse Epochen 
der Musikgeschichte. Die erste umfasst die Zeit vom Entstehen der Poly- 
phonic bis zur Entfaltung der Monodie , — die zweite die Zeit von Aus- 
bildung der Monodie bis auf unsere Zeit. 

Die beiden Kunitepochen sind nun eingehender zu betrachten. 

I. 

Schon mit dem Beginne der Polyphonie im 12. Jahrhunderte zeigt sich 
das Bestreben , Melodie zu Melodie zu fiigen, welches sich so weit aua- 
dehnte, dass man sogar mehrere selbstandige Melodien zusammen zu stellen 
versuchte. Der Hesse von Tournay ist ein dreisthnmiges Itermissa est sua- 
gehangt, in welchem der Tenor die kirohliche Melodie singt, der Tenor 
eine lateinische Sentenz vortragt und das Triplum mit einem weltlichen 
Liede einsetzt : „8e grass© n'est a mon maintien". Coussemacker rtihrt in 
seinem Werke : „L'art harmonique aux XII. et XITI. ifieclei", Paris 1860, 
mehrere solche Beispiele an. Ich selbst beeitze zwei Magnifies te von einem 
unbekannten Meister fiir Weihnachten und Ostern zu 4 Stimmen, in welchen 
eine Stimmo das Canticum Magnificat im betreffenden Kirch en tone, eine 
andere die hierher beziiglichen Eirehenlieder singt, wShrend die beiden 
anderen Stimmen kontraponktiren. 

Als die Polyphonie unter Paleetrina, Orlando etc, in das 8tadium der 
hoehsten Bluthe trat, ist von solchen Spielereien nicht mehr die Rede. 
Es treten Meisterwerke vor una hin, in denen jede einzelne Stimme, und 
sollten es deren aoht und noch mehr sein, in wohlerwogener Melodie sieh 
bewegt. Da ist keine Spur von einer niohtssagenden Ausftillstimme , die 
etwa wie eine steckengebliebene Taste auf einem Tone durch Takte fort- 
heulte. Und bei all dieser Freiheit der Stimmen, welche File von Akkorden, 
welche Majestat und best&ndige Frisehe und Neuheit in ihrer Aufeinander- 
folge, besonders in den homophonen S&tzen, welche jene Meister oft mr 
Abweotoelung in ins kontnpiniktisGhe Eunstgefleehte verweben, ©i«r im 
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denen sie gauze Korapositionen licforn, in welchen sich nun umgckehrt 
zur Verraeidung der Einformigkeit polyphone Satze eingeschoben laden, 
wie i. B. in Palestrina's Stabat mater, Lauda Sion m. dgl. Wer konnte 
hier Harmonie vermissen ? Wer hier in kleinlichem Tadel von etwa auf- 
tauchenden Harten sich verlieron — weil Akkordfolgen vorkommen , die 
in den Regeln moderncr Harmonielchre nicht vorgesehcn sind. Hier ist 
wirklich Harmonie and zwar frei geschaffene , nicht unter der Wucht har- 
moniBcher Regeln entstandene und an ihrem Massstabe gepriifte. Es ist 
eine Wahrheit, welche sich in alien Kunstzweigen erprobt, lass die Theorie 
erst der Kunst nachfolge und erst dann lur Blithe kommt mud wuchert, 
wenn die Kunst schon ihrem Verfalle sich naht. Erst mit dem Verfalle 
der Sprache tauchen Grammatikon auf ; und noch heute will Cicero's Sprache 
nicht immer den von den Philologen aufgeatellten Regeln sich fugen. Die 
KompositionBregeln der Alten bezogen sich nur auf die Lehre von den 
Intervallen in ihrer zweifachen Erscheinung als Konsonanz und Dissonanz, 
so wie der gesetzmassigen Verwendung derselben. Von einer Akkord - oder 
Harmonielehre in unserem Sinne wusste man selbst zu Bach's und Handel's 
Zeiten noch nichts. Was wir an diesen Meisterwerken bewundern und 
uns so machtig ergreift, das ihnen Anerkennung verschaffen wird, so lange 
die Musikkunst bestehen, und so viele Phasen sie noch durchlaufen wird, — 
das ist der schopferische Qeist, der in diesen Mannern waltete und sie 
das Rechte und Ziindende finden less ohne System und Regelwerke. 

Wollen wir nun die zweite Periode betraohten, die Periode der Harmonie. 

n. 

Die Tonschopfungen der Meister des 16. Jahrhunderts eigne ten sich 
ihrer Grossartigkeit wegen vorziiglich fur die Kirche. ' Allein sie wussten 
durch Modification des Rhythmus und vorherrschende Auwendung der 
homophonen Satzweise den Kontrapunkt auch der Laune und dem 
Seherze anzupassen. Eine grosse Anzahl von Trink-, Buhl- und Schcrz- 
liedern geben hiervon ZeugnisB, sowie die Madrigale englischer und fran- 
zosischer Tondichte ** i laden sich unter diesen, wie unter jenen, wahre 
Meisterwerke an Frische , Naivetat und Eleganz , welche den besten der- 
artigen Produkten der neuesten Zeit in Quantitat und Qualitat sicher das 
Gleichgewicht halten, wenn nicht sie \ibertreffen. 

Man wollte aber auch den Sologesang, die Monodie zur Geltung bringen, 
wozu vor Allem das Bestreben dran gte, Singspiole nach griechischem Vor- 
bilde zur Auffuhrung zu bringen. Aus diesen Versuchen ging das Rezitativ 
und die Arie hervor. Zur Begleitung derselben war der Kontrapunkt nicht 
passend , sie erforderte nur die Angabe der Akkorde uber einem entspre- 
chenden Grundbasse. Der Kiirze halber wurden diese statt der umstand- 
lichen Orgeltabulatur , welche nur eine Umschreibung sammtlicher Stimmen 
war, in Ziffern angegeben , was sich schon in der Oper „Euridice" des 
Peri mm dem Jahre 1600 findet. Hier treten uns zum ersten Male die 
Anfange des sogenannten Generalbasses, I. i. eines bezifFerten Basses, ent- 
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gegen. Heinrich Albert, geb. 1604, fuhrte diese Setzweise unter manohen 
Klmpfea auoh in Deutschland und zwar auoh im geistlichen Liede ein. 
1. 1. its Lied: „Mein Dankopfer Herr ich bringe" lit nach dieser WeiBe 
fiir erne Sopranstimme gesohrieben, nach welohem er eine Symphonia eben- 
falls mit Generalbass folgen lassi In den Voire den zu semen „Arien oder 
Melodeyen" in 8 Theilen — von 1 638 — 1 648 erschienen — giebt er kurze 
Anleitung zum Generalbassspiel und zum Vortrage dieser Lieder, am da- 
durch der Abneigung zu begegnen , welohe dieser Neuerung vielseitig ent- 
gegengebracht wurde. 

Wiewohl das Generalbassspiel die Kenntniss der Akkordenlehre vor- 
aussctzte und Agostino Agazzari es von 1630 bis m seinem 1640 erfolgten 
Tode lehrte, so gab es doch noch keine Akkordenlehre in unserem Sinne. 
Damit trat erst J. Fh. Rameau auf in seinem Werke „Nouveau systeme 
de musique theorique" , Welches 1726 zu Paris erschien und dem schon 
1722 ein anderes „Traite de f Hamonie , reduite a see principes naturels, 
divis£ en quatre livres" vorhergegangen war. % 

Damit war der erste Schritt gethan, dem bald mehrere Versuche folgten. 
die Komposition auf die Akkordenlehre zu bauen. Da auf diese Weise 
ein annehmbares Musikstuck viel leichter und bequemer hergestellt werden 
konnte, als dieses friiher der Fall war, da man sich miihsam durch das 
trockene Studium des Kontrapunktes Jahre lang durchzuarbeiten hatte, bo 
wurde dieses von den meisten Musiktreibenden als veralteter unniitzer Ballast 
uber Bord geworfen. Aber als Folge davon zeigte sich bald die Seichtheit 
der so gewonnenen Kompositionen. Der Melodienreichthum in den 8timmen 
schwand, da sie ja nur mehr die Aufgabe hatten die Harmonie angznfullen, 
und die Mannigfaltigkeit der Akkordfortschreitungen loste sich in aneinander 
gereihte Kadenzen und Modulationen in die am fernsten liegenden Ton- 
arten auf. Den famosesten musikalischen Faulenzer lieferte unstreiiig 
Dr. Gustav Schilling in seinem Folyphonomos oder die Kunst, in 36 Lektionen 
sich eine vollstandige Kenntniss der musikalischen Harmonie zu erwerben. 
In diesem Werke wird in der 13. Lektion nur im Vorubergehen auf zwei 
Seiten der Eontrapunkt und in der 4. Lektion gelegentlich der Lehre von 
der getheilten Hamonie wieder auf zwei Seiten der doppelte Kontraponkt 
in der Oktave vollstandig absolvirt und dabei noch wenigstens die Halfte 
tlesRaumes dazu benutzt, sich iiber die „Herren Musiker" lustig zu machen, 
„welche dieses ungeheure Wunder mit so gewaltiger Ehrfurcht erfulle, dass 
sie es fur das eigentliche Wesen aller hdheren musikalischen Gelartheit 
halten — o iiber die Thoren ! " etc. 

Diese Reklame 1st nun wohl das Eztrem der Verirrung, zu welcher 
die von den Banden des Kontrapunktg entfesselte, frei und selbstgtandig 
gewordene Hannonielehre geflihrt hat ; es beweist aber dieser Umstand Hmw 
genug, welcher Nachtheil dadurch dem griindlichen Studium der Huaik er- 
wachsen ist, und wo man den Grund zu suchen babe, dass eine solobe 
Masse seichten Machwerkes den Musikaliea - Markt uberfiuthet. 
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"~ nn abet auoh der MisBbrauch dieses neuen Prodtiktes musikwissen* 
scnaitnchen Fortschrittes auf Abwege fuhrte, so ist die Bedeutsamkeit des- 
selben fir Vervollkommnung der Musik doeh nicht zu unterschatzen. Der 
Kontrapunkt, wie er von den Meistern des 16. Jahrhunderts gehandhabt 
wurde, dem nur die Dreiklangs - Harmonien zu Grunde lagen , geniigte fur 
die Z we eke der Kirche und genii gt nicht bios heute noch, sondern ist bei 
seiner Grossartigkeit und Leiden schaftslosigkeit mehr wie jede Stilart fur 
die Rirche geeignet , welch© nicht Freude und Trauer, aber jede Leiden* 
sehaft in derselben augsehliesst, da die Bek&mpfung dieser ungeordueten 
Gemuthsbewegungen ihre vorzuglichste Aufgabe ist 

Aber die Musik hat alien Gemiithsbewegungen AuBdruck ru verleihen 
und kann der MtM, Leidenschaften zu zeichnen, so wenig entbehren, als 
lie im Leben je verschwinden werden. Dieses Mittels beraubt, wiirde sie 
nicht eihmal firs Gfratorium geeigenschaftet sein. 

Die Bewegung der Musik ist durch die Fortschritte der Teehnick der 
Instrumente eine ganz andere geworden , der fireie Gebrauch von Disso- 
nanzen hat ihr einen tief eHasohneidenden Typus verliehen. Diese neu 
hinzugekommenen Faktoren , welche einen solchen Beichthum von Aus- 
druekentitteln zur Yerfiigung stellen, von welchem die alten Xontrapunktisten 
ketne Ahnung hat-ten f laasen es una mit Dank aoerkeunen, wenn es im 
Bystematikem gelungen ist, diese Akkorde in ihren ErsoheinungBformen nod 
ge*etzmassigen Folge in ein so abgeschlosseaes System zu bringen, dass 
jeder Ton in ein em Musikstucke nach seinem grammatikalischen Zusammen- 
hange mit dem Ganzen dadurch seine Erklarung indet £ine Kompositions- 
lehre , welche von der Akkordlehre keine Notiz nehmen und sich wie die 
alten Theoretiker auf die Lehre von den Intervallen beschranken woUte, 
wurde den Bchiiler in einem uniibersehbaren Chaos von Regeln gleithsam 
««iifsa. Abev auf eine gut und syBtematwch geordnete Akkordlehre lia§t 
sich., wie das Marx in seiner „Lehre von der musikalisehen EompoBttion" 
gethan, ein vollstandiges , ale Zweige der Komposition — mit Einschluss 
der Lehre vom einfachen und doppelten Kontrapunkte in der musikalisehen 
Formenlehre, welche auch eine Errungenschaft der zweilen Epoche lit, — 
grunden 9 das, den Settler vom Leichten zum Schweren fuhrend, das Slur 
dium der Kompositioii leicht und angenelun maoht, ohae der Griindlichkeit 
Bintrag zu thun. Wer sich mit den allerdings nicht zu veraehtenden Kunst- 
fertigkeiten , welche der erete Theil von „Marx' Lehre der mnsikalischea 
Komposition" bietet, begntgt, der wird immer noch an dem G&igelbande 
der Akkorde laufen, ; erst die Disciplin der Nachahmung, def Fuge und 



Xontrapunitfes mit der mehrfachen Fuge, werden den Schiiler feci macheh 
voo der Seichtigkeit und der Steifheit der einseitigen Akkordealehre und 
ihn befahigen , frui mit den Stimmen zu Bohalten , wie die Idee des schaf- 
flenden Geistes in ihm m erheischt. 

Fassen wir ztnn Schlusse das Ganze kurz zusammen, so erhalten wir 
41s Antwort auf die Frage : Harmonie oder Kontrapunkt? — „Beidea vereint". 
Die Harmonie - oder Akkordenlehre bietet dem Schiiler den nothwendigen 
Anhalt8punkty den Reich thum des musikalisehen Materials in sich zu ver- 
arbeiten und der Technik sich vollkommen zu bemeistem, der Kontrapunkt 
muss ihn aber frei machen von dies en Stutzen , dase mm den anfangUchen 
Rechnungeexempeln freie Kunstschopfungen hervorgehen. ' . 



»flrage and Bltto* 

Der Katalog von F. A, Brockhaus' Sortiment und Antiquariom 
in E^ijwig vom Jahre 1868, Abtheilung I. Reformation, brachte auf 
Seite 8 unter Nr. 102 erne Ausgabe des Walrher'schen Geeangbuch- 




kin vom J ah re 1534, (Tenor und Altstimme) zum Verkauf e , welche 
slcfa von da an alien weiteren Nachforschungen entzogen ha . Da 
ich mich nun mit dem genannten Gesangbuche und dessen verschie- 
denen spitern Ausgaben von 1525, 1537, 1544 und 1551 seit mehr als 
zehn Janren eingenend beschaftigt habe, so wiirde mir die Einsicht 
in diese bis jetzt vollig unbekannte Ausgabe von 1534 dieses be- 
ruhmten Gesangbuches von hochstem Interesse sein. Ich erlaube 
mir daher hiermit die Bitte an AJle die zu richten , welche tiber den 
Verbleib dieses hochst seltenen Werkes eine Mittheiluug zu inachen 
im Stand© sind. selbige entweder an die Redaktion dieses Blattes 
oder an mich direkt richten zu wollen. 
Schwerin in Mecklenburg. 

Otto Xade, 

Grosaherzogl. Musikdirektor. 



-littheilungen. 

afe Wir erlauben qdi, nachdem das ,,Verseiohniss dffentlioher BibKotheken Deutaeh- 
landt , in denen Miutfkwerk* anfbewahrt wtri«i sl in roriger Nammer besndet wordem 
lit, die AufforderuBg m steltai, nioht allein duroh Beitrftge tiber deutsehe Bihiiethefcam 
deeaelbe in Terrollstandigen , sondern in ihnlioher Weise die Bihliotheken anderer 
Lander in Yeraeiohnen. Mm Bedaktioa ist jederaeit erbdtig, die ndthigen Hilfimittel 
bereit ia stellen. 

$ Die Generaldirektion der Weltautstellung fur 1873 in Wien ersucht um bekannt 
m machen , das* eine Spesialausstellung ton Cremoneser Instrumenten reran- 
etaltet werden eoll und fordert mf f recht sahlreich dieselbe mit Instrumenten an Yer- 
sehen. Wer rich darfiber genauer informiren will* wende rich an den Qeneral-Direktor 
FwAheffo yob 8chwars - Sen born in Wien, der anf Verlangen aoafBhiiiAhe ProgiaBime 
Yenendei and wohl Bach Ar die ndthige Genuitia sorgen wird, fiber €tiu» in dem fro- 
gramme leider pur Biehts g e ea g t ist. Wir brauchen wohl nioht danof beaooden anf* 
markeain an maohea, welohes Intereaee eine solche Amteimuig gewahreu ml wi# m hr 
aie Ton Eiafluss aaf den Instrumentenbau werden kann. 

$ Am 14. Oktober 1872 feiert Herr Musikdirektor Hentechel in Weisaenfels sein 
bOjfihriges Jubfl&um und haben rich seine Verebrer rereinigt , diesen Tag in feierlicher 
Weiae m begehen und eine Hentschel«8tiftung au grftnden. Nlheres giebt das rrogtmt 
en, welches dnroh Herrn Frens Qranieke in Berlin, DeesnBeratr. 17, su beiielieB Mfc 

# KATALOGE. L. Liepmannssohn in Paris, 11 roe des Sts.-Peree. Katad. 
Mf. SI, Sntb&lt 1228 tbeoretjsehe , geschiobtliche und praktiaehe Musikwerke JUterer 
mi neuefer Zeit Die Beetellnngen kdnnen bei jeder deutaehen BneBhandlnng e^eeheh e n, 
da Htrr L. fiber Lfipag expedirt. 

Schweiier. Antiquariat in Zurich, Katal. Nr. 40. Both. Yon p. 10— 14 eine 
Reihe theoret. und prakt. Musikwerke aus dem 18. Jahrh. 

' C. F. Schmidt in Heilbronn a. N. Katal. Nr. 182. Vokalmnsik aller Art eai- 
haltend, metttens neae Werke, doeb auoh einige aus dem Yorigen Jahrh. Water anOera 
IS Jahrglage fiaoh-Aalgabe fit 42 Thlr. 

afs Das Feb \ ahressahlen auf den modernen Notendrueken iat tenon so oft 
Qegenstand ron weitliuflgen Auseinandersetzungen geworden, ohne dass rich weder die 
Komponisten noeh die Verleger darum gekummert baben. Wir wollen einmal eineai 
anderen Weg Yersuohen und hoffen dureh ofte Wiederholungen scbliesslieh sum Ziele 
tu gelangen. Wir fordern alle Eomponisten auf, welche von ihren Werken etwaa 
mehr erwarten, als einen augenblicklichen Oeldgewinn, den Verleger kontraktlieh am 
Terpfliehten die Jahreesahl auf den Titel ieres Werkes an setzen. 

j| FehlerTerbesserung. Seite IS 2eile 3 yon maten lies statt Antiphonee — 
AatiphonaL 8. 15 Z. 1 t. m. stait Bonpoati — Bonporti. S. 16 2. 10 v o. 
statt Houssage — Houasaye. B. 19 1. 12 t. o. statt Instrukti? — Instrektor. 
S. IS Z. 20 t. o. sUtt VorsUdt — Neustadt. 

# Quittaegui und Aateigen neuor Miaglitder inn niolnten Hefte. 



Verantwartlicher BedAkteur Robert £itner, Berlin, Schdnebeigoratraaae ti. 

tonck mm Otto Im UaU«. 



BEILAGE. 

tl tQ9Q Erscheint als Beilage 11 den 

IH| Af rU ItSCfe Monateheft f. Mosikgescbicbte. 
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Umschau. 

Nkbt ntir der Poet, sondern auch der Komponist sind bei der 
Titling der Erde schlecht weggekonnnen, find wen Schiller sein Ge- 
diekt ^die Theilung der Erde" beate schrieb, nacbdem den Poefen ni 
SehriftsteUern dnroh taosend von Zeitschriften and hundert von Theatern 
hinttichend Gelegenheit geboten ist ihr Pfnnd ii verwerthen und in 
Gold 11 verwandeln, bo wltrde er mil grtJsserem Rechte ganz besonders 
den Kemponiaten raf die himmlischen Gaben verweisen mttssen. Vor 
noeb nicht hundert Jahren macbte die Musikwelt gerade umgekehrte 
Jjrfwleriiigii an die Knngt mh Heuftzatage. Nor Neues wollte man 
hOies, nod nach dem Alton frag kefti Menseb. Wer ein Konzert geben 
wollte, der komponirte oder Mew dam nagelneue Kompositionen schrei- 
ben, Wer einen Ball gab, beauftragte die beaten Komponisten gegen 
hohes Honorar itr Lieferang der nflthigen Tanzsttlcke, and diesem eiferte 
srtint ins iriedre Volk nacb- Wer fftgt heute nach neuerMusik? Wer 
bagteit befall Komponisten ein BraatUed and lisit es in Bplendider 
Weil© nir lire des Ttges drneken? Wer wagt ein nenea Werk in 
aein Konzertprogramm aufainehinen? Sohflchtern nnd veretohlen wird 
hie tind da ©its soznsagen efngeaehmuggelt, nnd das PuMikum nhnmt 
es thejhmhmsloB bin ah eine wuuderliche Scbrnlle des Konaertgebers. 
Der- Mnsitoer mms in der That das idealste nnd imeigeiinlltsBigste G#- 
mtttfe haben, m sioh vttllig danrit zufrieden zu stellen 9 wenn er sein 
Werk geschaffiea nnd mwf seine Kosten gedruckt vor sieh liegen hat. 

Neolich bietet ein vielgesachter Musik-Rezensent einen gross©! 
Stofls ■ mo gedrockte Musikalien einer Mu&ik-Leihanstalt ftlr einen 
Spottpmig zuorKmf an, da sein Kramer die Massen niobt mehr fatten 
karaa nnd er Plate ftlr die immer nan und neu herzustrftmenden Werke 
haben mum. Der Kaofmann schtlttelt den Kopf and stgt: Makidatnr 
baben wir schon genug, die wird pfundweis za 4 Pfennige verkaaft — 
nnd es ttnien iddit AnAngenurbeiten , «»deii gediegine Werke be- 
knimter jetat lender Komponisten. Man unite memen, der Zweck 
der moaikalisehen Lrihinstitvte b©§tHirt© gerade darin mk die nenesten 
Erscheinnngen der Musikliteratur za verschaJTen; docb weit gefeblt, das 
Pnbttknm ftntntimnt daman seine Studienwerke (mumkalische Sfiiil- 
bUcber) and die s©gwmmite Haagmasik, and bamMt dieselbe, da sie 
die Mote Monate lang an sioh behalten , unit dem vierfaehen Preise, 
ohne in den Besitz derselben dadorcb za gelangen. • Man schafit sicb 

ii 
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Umsohau. 



zwar Schiller und GOthe an , doch Haydn', Mozart' and Beethoven'sehe 
Werke, oder Schubert'sche and Mendelssohn'sche Lieder als Eigentham 
fttr wenige Groschen m erwerben , darauf kommen nor sehr wenige 
Menschen. Der Stlden Deutschlands zeichnet sich dadorch vor dem 
Norden bedeatend aus, dass er sich leichter dem Neuen in der Ton- 
kins! anschliesst and es sich aneignet, w&hrend der Norden sich eng- 
herzig dagegen verechliesst Was besitzt der Sfiden z. B. fir eine um- 
fangreiche moderne Literatur der Kirchenrausik; wie werden Meister, 
wie Brahma , Volkmann , Raff, Hiller, Vieriing a. a. verehrt and ihre 
Werke privatim and tfffentlich aufgefthrt 

Berlin steht an Engherzigkeit obenan. Man beliebt Berlin so gern 
die konserrmMf ste Stadt in Hinsicht ihrer Ansehaaang in der Mnnk. 
zu nennen. Philisterhaft wire eine weit riehtigere Bezeichnung, dean 
der Cyclus, der sich jahraus jahrein wiederbolenden Werke 1st wirklieh 
l&cherlich klein im Verh&ltnisse 11 den vorhandenen Kunstwerken: 
Graun's Tod Jest, der nicht einmal, sondern dreimal j&hrlich aufgettthit 
wird, die Haydn'schen zwei bekannten Oratorien, Beethovens — einige 
Mozftrt'sche — and Haydn'sche Sinfonien, bilden das stehende Pro 
fllr die Abonnementskonzerte, and im Fache der Kammermusik wieder- 
holt sich dieselbe Ordnang. Die ktzten Quartette von Beethoven haben 
sich zwar seit einigen Jahren eingebtirgert, and obgleich sie jeder ehr- 
licit Berliner sammt der 9. Sinfonie verwttnscht, so werden sie doch 
des Namens halber geduldig angehflrt. Von anderen Komponisten ge- 
niesst mr nodi Mendelssohn ein gewisses Vorrecbt, w&hrend Schumann 
nur gelitten wird. Bach, H&ndel, Cherubini , Spohr sind seltene Er- 
scheumngen and die ganze tlbrige Masikliteratar gliiit dareh Abwe- 
senheit, tder momentanes Aufleuchten, am daraaf spirlos zu versch win- 
den., Die Oper kann , seit sie anter der Herrschaft von S&ngern and 
Kaufleuten steht, hier als maaasgebende Kanstanschauang de§ Pabliknms 
nicht in Betracht kommen , and sie ist auch dem grossen berliner Pu- 

bUkam nur in seltenen Fallen zug&nglich , da der I* *e and der 

Seiche, welcher Geld and Zeit zu opfern hat, nor Zutritt gewinnen 
kann. Die gebildete Welt Berlins besteht zum grossen Theile aus Be- 
amten. Ein bescheidenes Einkommen und ein arbeitsvolles monotones 
Leben schreiben ihm seine Gewohnheiten vor. Die Abonnemente-Kon- 
zerte sind daher seine Erholung und geistige Erfrischung, and da ver- 
langt er nach bekannter und wohlauageprobter Nahrung. Die Alt- 
preussen haben auch darin ein Erbtheil von ihrem grossea Ktinigei 
Friedrich II. ttbernommen, der 40 Jahre und lliger nur Graun, Qoaaz 
und Hasse hSren und spielen wollte. 

Seit Berlin in die Reihe der Weltetadte eingetreton ist, wird es 
steh wohl binnea kurzer Zeit etwa» anders gestalten, Nete K o aae rt - 
ell©, neue Unternehmnngen, der Andraog .d©r Fremdei, der mnabmende 
Reiehthnm der Kaufleute geben schon jetzt der Stadt mm anderes Am- 
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selei, and die jangen frischen Geister werden auoh der Neuzeit Rech- 
imig tragen und Jedem das Seine geben. 

. Der berliner Domohor hat nan endlich, nachdem er schon t870 
den Entschlass fwste die Passion von Heinrich Schitz in dem Zuschnitte 
der Ausgabe von C. Riedel aufzufitthren, am 22. Februar 1872 Bich bis 
ntr vollendelen Thatsaobe emporgeschwungen. Die Aufftihrang erfolgte 
in der Domkirche und die groBsen R&umliohkeiten derselben waren nit 
einem zahlreichen Pabliknm gefiillt — ein Beweis, dass das Pabliknm 
•ebon vorhanden ist nnd nor die Leiter der Konzertinstitute die Schuld 
tragen, wenn bestimmte F&cher der musikalischen Knnst so sehr ver- 
naehl&ssigt werden. Die Aniftibrung selbst in Hinsicht der Sieherheit 
and Rrmoiisioii war gams vorfrefflich. Man empfand nnr za sehr den 
Unterschied zwischen einem m gat geschnlten and mil Fachm&nnern 
besetzten Chore and unseren Dilettanten - Gesangsvereinen. Das Lob, 
vrelebes wir dem Chore in teehnisoher Weise spend©!, missel wir lei- 
der in Hinsicbt der mnsikaliscben Behandinng wieder zarfleknebmen. 
Der Chor sang so gleichm&ssig stark and dermassen ohne jeglicbe Mo- 
dulation der Stiiume and Abweehslung dei* Tonfarben , dass man hitte 
glanben kftnnen nicht Menschen singen , sondem irgend eine mecha- 
niscke Vorrichtung bringt die TOne hervor. Wo ist das einstmals hin- 
schmelzende Piano des Domchors unter Neithardt's Leitnng geblieben, 
wo das Crescendo und Desorescendo? Von nah oder fern gehflrt, blieb 
die Wirkang an jenem Abende fanner dieselbe : die grtteste Pr&rision, 
obne musikalischen Vortrag. - Wir kinen es dem Dirigenten nicht 
zom Vorwurfe machen, dass er die Mosaikarbeit Riedel' s fortsetzte and 
anr Ende des 1. and 3. Theils statt der kurzen Chttre zwei grifssere 
Chors&tze von Schfltz einschob and zwar: „Was betrttbst do dich meine 
Seek" and ,»Selig sind die Todten," im Gegentheile wird nns so selten 
in Berlin ein solcher Genuss za Tkeil, dass wir dem Dirigenten daftlr 
noch Dank schaldig sind. Resonders der erstgenannte Chor ist ganz 
herrlioh, so dass selbst die kalten Seien der Doms&nger anfingen mensch- 
lich za ftlhlen and ihr ewiges fortissimo in ein sanfteres mezzo forte 
fiberging. 
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ist e&, welche ich mir in diesen Bfittteiu zar Sprache za bringen er- 
laaben mttohte. Mancher wird hierbei denken , die Gesellschaft habe 
sich life Aafgabe gleich in der ersten Nnmmer der Monatshefte ge- 
gtelt, n&mlich eine Monatsschrift herauszugeben, „deren anssehliesslicher 
Zweek die F5rderung der Mnsikgescbichte sein soil," and dieselbe in 
diesen drei Jahren auch redlieh erfllllt. Dass diese Bl&tter in diesor 
Htnnicht eine fthlbare Lttcke ausgefiillt haben und nochausftillen, wird 
Nfeftiand lengnen, der iberhiipt ein Bedtlrfciss hat, sich tiber einzelne 
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Erseheinangen in der Mnsikgeschichte genauer za orientiren , ab iha 
mil Hilfe von Walther, Gerber i. s. w. migicli ist Den besten Berwtis 
hiefiir liefert die steigendc Theilnahme, welohe dies© BEttor bis jetzt 
gefanden haben. Fragen wir ins aber, welche inter den bisherigen 
PaMikationen us am meisten interessirt iabcn, bo werden wir bei 
idler dankbaren Ancrkennnng ftlr viel biographisohes Material, dm g§- 
boten wtrde, doch bekennen mttssen, dass m diejeaigen geweeen sind, 
welche ims wirkliche Proben der mnsikaliscben Kmif frtthercr Jahr- 
hunderte geliefert haben. ZunSchst bat ims das veidiensftKcfae Werk 
des Redaktears, das Verzeichniss liner Aosgahen altar Mosikwerke 
die Adresse gleichsam angegeben, unter weloher wir Werke ▼#» dksem 
oder jenem Meister in neaer Ausgabe sachen mtssen, wfthrend wir 
mis den Verzeichnisse fiber den mnsikalischen Besits der versohiedenen 
Bibliotheken ersehen haben, wo die Originate vorfaanden oder mfig- 
lioherweise za finden slid. Das ties 1st eine sehr werthvolle Mbi#- 
gmphiwh© Hilfe, macht aber nor am so lebhafter del Wonseh rug©, 
aas der grossen Anzahl mm Tonwerken der frttheren Jahrbanderte die 
werthvollsten von Angesieht za Angesicht kennen za lernen, and mt 
der Zeit aach erwerben za k&nnen. Dieser Wansch ist von Seiten 
dieser Blltter bis jetzt nur mit zwei Pnblikationen befriedigt wordeo: 
icb meine den im ersten Jahrgange abgedraokten „, M r Orgel- 

macher" and den Orgelstttcken, aas der Orgeltabalatur von 
dem Altmeister Arnolt Schick (1511 and 1512), welches die einrigen 
Werke sind, die als Oanzes mitgetheilt warden. Doch sind aach die 
BrnchstHcke von theoretischen oder praktisehen Werken , welche zom 
Abdracke gekommen sind, gewiss Jedem willkommen gewesen. Denn 
aas einem einzigen vollst&ndigen Tonsatze eine* alten 
Heisters bekommen wir doch einen viel lebendigeren Ein- 
druck, als aas der lfcngsten Abhandlang tlber denselben. 

Dies ist nan eben der Punkt, wo ich mit meinem Vorsohlage ein- 
setzen mOchte. Unsere Gesellschaft sollte es sich meines Er- 
achtens gleich andern zar Aufgabe machen, alte Husikwerke 
il neaen, korrekten, and zagleich mttgliohst wohlfeilen 
Aasgaben der jetzigen masikalischen Welt wieder zng&nglich za 

1 _ i, neben dem, dass sie sich bemlht, das bibliographische and 

«biographische Material immer mehr zn sichten mud za YOTuusulndigeii. 
Wer nor einen flttchtigen Blick aaf das „ Verzeichniss neaer Ansgaben u 
geworfen hat, konnte wahrnehmen , dass trotz alles des8tn , was soke* 
verOffentlioht ist, noch Grosses za than Ibrig bleibt Mit Recht ist in 
Nr. I des I. Jahrg. der Satz aofgestellt worden : w wir wollen ans gegen- 
seitig die Hand bieten bei Herbeischaffong der Qaellenwerke and utr 
Untersttltzang bei Herausgabe von Gesehichtswerken." Noch mehr 
wnrde dieser Gedanke von A. in seinem Ails, „Zr- "-''ntirwg mi 
Anregung", H., S. 115 hervorgehoben : „Unsere voroehmste AaJgabe warn 
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aein, das Material mflgfiohst vollst&ndig zn sammeln und durch Heraus- 
gabe aher Musikwerke us m vergegeiwlrtigei." Nun, wie viel ist 
in letzterer Beziehung sclt jener Auffordernng von unsrer Gesellschaft 
geaehehen? C. Dreher bat gleich ira I. Jahrg. 8. 62 auf ein wich- 
tiges Oebiet der Mnaikgesehichte, anf die Gescbichte des dent 
schen Liedes aufmerksam gemacht Dem weltlicben deutsohen 
Liedc habea Arnold, Liliencron n. A. ihre Th&tigkeit zugewendet 
Vollst&ndige Ausgaben fttterer Choralwerke haben wir Ms jetzt nur 
church G. W> Tesebner's Bemtlhnng erbalten , n&mlicb Eeeard, Sto- 
baens t. Hassler. Aeusserlich hat es den Anscbein , als ob sieh sonst 
aiemand nit Herausgabe solcher alten Choralwerke hatte befassen wol- 
1«b; wtenn wir aber am Bnde der Vorrede m der Ansgabe von Hassler 
die Bemerkung lesen, dass dleselbe „ohne die Opferbereitwilligkeit eines 
cilia 'Frenndes dieser alten Kinit kaum m Stande gekommen wir©,' 1 
m baben wir aofort den Grand dieser Erscheinung. Denn eben in 
dieser interessanten Vorrede ist z. E. auf einen Aifeatz von 0. Kade 
verwieaen, weleben er in der wissenschafil. Bel. znr Leipziger Zeitang 
tori 14. Mai 186S ver&flfentlicht hat. Dort hat der Genannte , dessen 
Arbeit wir in letster Zeit anch die Herausgabe des Luthercc J "m 
H. Klemm's Verlage in Dresden verdanken, sieh dahin gc&ussert: „Eine 
zehnj&hrige Bekanntsehaft mit dem Walthersohen Gesangbue' _ 

(v. 1524) ^h von der Wichtigkeit desselben fltar anseren protcstan- 

tiaehan Choralschate hinlftnglieh tbenwigt, nnd ieh stehe keinen Aigen- 
Ukk an, zn ^-^-tfichung desselben mein Scherflein beizatragen." 
Es ist bis bente nicht dazu gekommen. Man sehe aber nan, wie Rie- 
derer, dieser berfihmte Hymnologe des vorigen Jahrhnnderts in sei- 
nen Nachrichten a«r BHeher-Gelehrten- nnd Kirchen-Geschicbte III, 220 
liber ins erwttfcnte Waltbersehe Gsgb. mit 4 Stimmen vom J. 1524 sieh 
aaslftast: fJ feh kaim mieh nieht dazu entsehliessen , dass ich es inter 
die Geaangbttoher wirklieh rechne. Kein Mensch kennt es, kein Mensch 
hat m gesehen, kein Menseh kann sicher behaupton , dass es vorhan- 
den sei; a — man nehme dazn, wie A. J. Rambach in seinem ge- 
sch&tzten Werke fiber Lnthcrs Verdienst nm den Kirehengesang 1813, 
S. 69, beiierkt: f> Es ist die erste Ansgabe der von J. Walther 4stimmig 
gesetzten geistliehen Ges&nge noch nicht wieder anfgefnnden worden — 
and mm vergleiche endlieh Wackernagels Bemerknng in seiner 
Bibliogmphie des dentsehen Kirehenlicdes, 1855. S. 64. not 12. dazu: 
n Das einrige bekannte Exemplar dieses Bnches, die Tenor- und Bass 
sthnme, befindet sieh auf der Mtinchener Bibliothek;" — dann mtteiei 
wir sagen : es ist ein wahrer Gltleksfall, dass es 0. Kale's Bemtthnogen 
g _ st, die verechiedenen Thdle dieses Denkmals ehemaliger 
Totosetakniiat wieder aafiBufinden nnd it einem harmoniKiien Ganzen 
hi Tminigen. Wie wire es, wenn nnsefe'CtoBellaoliaft im Ailing da- 
ttK ntaben wollte, die Htmispibi dieses Werkes, las janem Aufeatae 
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Mqrikwportrattg. 



znfolge wit bald 20 Jahren drnokfertig daliegt, darch ihre UfltersUHiung 
endlich za ermtfglichen? Wir dankens Ph. Wacken e 

Ffirsorge mis das Strassbniger Kirehenampt von 1525 .... 

Ausgabe erhalten hat, wahrend dag Original mit bo vielen une„^HAeB 
Origin alen ans jener Zeit in Strtssbirg verbrannte. Nicht weniger 
wflrde cb der Gesellschaft ftir Masikforaohiiiig verdankt werden, wmm 

me die Hand dazn bieten wtlrde, derartige Kleinode alter Tonsa ; 

dircb ihre Untersttltenng nicht nur vor dem Untergange zn bewahren, 
sondern auoh der hentigen mnsikalisehen Welt (iberhaiipt erst wieder 
zng&nglich m machen. Dirt© unci ein besonderer WnngQh in fHnnsr 
Beziehung ge&nssert werden, so wire es der, dass jedes alte Weik, 
das znr Heraosgabe gew&hlt wird, im G an sen abgec ( 
was seinen mnsikalisehen Inhalt betrift, ohne Weglassnng iigend einer 
Nnmmer. Man muss in eker solchen neaen Auqgabe ©im beeimrptei 
Werk — nnd wenn es versehiedene Antlagen erlebt hat, die interes- 
santeste Auilage derselben — nngetheilt nnd nnvennengt mit andern vor 
sich hmben, voransgesetzt, dass es das znr Disposition stehende Origi- 
nal gestattet Alle Zus&tze, welche der Heransgeber von seinem Stand 
pnnkte ans beiznfflgenfUr nOthig Inlet, sollen in denAnhang verwiesen 
werden , so dass der Antor nnmitteibar znm Leser reden kann, mii- 
terbroehen von der Stimme des Redactors. 

Was endlieh den Kostenpnnkt betrifit, so bin ioh tiberoengt, dass 
s&mmtliche Mitglieder ttir solche Zweoke gern einen besonderen Jah- 
resbeitrag entrichten wttrden, wenn sie die Gewissbeit h&ilen, alle Jahre 
ein werthvolles Werk daflir zn erhalten. ^ . ..1 _g 
die niedertitadische oder was die englische Musikgesellsohaft in Heraos- 
gabe alter Mnsikwerke geleistet haben, sollten wir als eine dentsebe 
Gesellschaft den Beweis liefern , dass sich m nenen Beiehe nicht nur 
anf dem Gebiete des Statutes, sondern anch anf dem der Knnst Krftfte, 
die in ihrcr Vereinzelnng nnr Kleines wagen koRiitec, znr Lfeung 
grtfsserer Anfgaben* brtlderlich verbnnden haben. 

Qassfelden (Wttrttemberg), im Mini 1872. Ad. Aubarlen. 



Mislkerptrtriits. 

Der Unterzeichnete, seit Jahren unit der Ansammlnng mnsikalisch- 
biographischer Notizen besehlftigt, hat den Portraits von Mosikern, 
Virtnosen nnd Mnsikschriftstellern , in gedmel " ' m oder 

photographirten Bl&ttern Uterer nnd nenerer Zeit, seine beeondere Anf- 
merksamkeit geschenkt, nnd es versuoht, von den vietan, hier nnd da 
zerstrent nmherirrenden , nnd dem Verderben cntgegengehenden Bffld- 
nissem diejenigen an sich zn bringen , dnrch deren Erhaltnng nnd Zu- 
sammenstellong er eine gewisse Pflicht der PietiU gegen unsere Meister 
nnd Jilnger der edlen Knnst zn erftUlen glanbte. In der ans nngefthr 



MaAwportiaite. — NeatriM. — Mittbeifangen. fT 

5000 IMttem bestehenden Sammhmg gl&nzen title Namen, welche der 
Unsterblichkeit angehOren , z. B. Boetins, Hacbald, Joaquin , Eccard, 
Praetorias, Schein, Sweelinck, Parcell t. A.; m fehlen aber auch viele 
Heroen, von deren Bildnissen man kanm weiss, ob sie vorhanden slid, 
oder je vorhanden waren, Der Unterzeichnete bezweckt nan durch 
diese Zeilen, die Anfinerkaamkeit der aicb hierfittr interessirenden Mu- 
sikfieonde aaf seine Bestrebongen it lenkeo, and bittet die Besitzer 
yo» MoaikerportraitB, da m ein ;Geatram fllr dM Handel in dimm 
Faehe leider nicht giebt, ihm mm Zwteke des Ankaafe za billigen 
antiqaarischen Prciscn, oder znm Umtansch von Donbletten, geftllige 
Anerbietnngen za machen } wie er ski auch erbietet, alle hierouf be- 
zttglichen Anfragen bereitwilligst za beantworten, and sich mit etwaigen 
andern Sammlern behafs gegenseitiger Mittbeilangen in Verbindung 
za setzen. 

Die Wichtigkeit von Portraits steht der von Aatographen kanm 
nach, and docb ist die Liebhaberei ilr erstere eine sehr seltene. * t 
das zor Maokforschang Uerdarch beizatragende Scberflein aach schein- 
bar gering, so ist es doch keineswegs za verschm&ben , and die ver- 

ehriichen Mamkfreande sind iiflicbgt ersacht, di 7." ~. I m- ' 

lens ihre geiilige Beachtnng za sehenken. 

Th. Bottcher, Priv. in Cannstadt in Wttrtemberg. 



PALESTBINA, J. P. A. Missa „hodie Christas natas est" oeto voci- 
bas concinenda aactore . . . Edidit Franc. Witt. Ratisbonae 1871 
Frider. Pastet Partitur in gr. 4®. 36 pp. 1 1. 20 x. 

Die Mease erschien nach dem Tode Paleatrina's 1601 bei Moo. Amadinna in Ve- 
nedig and Hegt una hier mm era ten Male in Partitur Tor. Aof der Generaireraamm- 
long dea allgem. deutaohen Caecilien-Vereinea in Siehatfitt 1871 erregte deren Aufftih- 
rang allgemeine Bewunderang, und aie gebSrt unbestritten iu den beaten Werken dea 
Meie ~ ' _ jmart mit Woblklang and Innigkeit seiebnen aie 

Tor manebem anderen Werke ana and da die Amfiihrang , wie ii acheint — denn lei- 
der k6n::::_ — "r Norddeataohen von den altklaasiacben Werken nur vom Seben apreeben 
and nie rom HSren — niebt achwierig ist, so ist deren Veroffentlicbung aaob Ton der 
' *" ' " " ^ *~ he. Der Heranageber bat ala praktiaeh gefibter 

Diligent niebta anterlaaaen , waa die ricbtige Wiedergabe dea Werkea befSrdern kann 
and ao aei aie den Ghorregenten angeiegentHebst empfohlen. 



Mittheilmifen. 

# Mmt Prof. Dr. Immannel *) Vateet in Stuttgart bat die intereaeante Beobacb- 
tmif geanaoht, daaa die Baaaatimme dea im rorigen Jahrgange TerSffetttliehteo welt- 
liehen Liedea mm Jobana Kilian (p. 181) „Acb Heb ieta moae diet lateen", der 
Tenor dea Liedea „ Inapraok iob moaa diob laaaen" Ton Heinrieh Iaaao mL" Die- 



*) Saite 25, Zeile 16 \ ' . 18 u. im Hauptblatte, iat f&lach- 

lich. der Yoruame Juliua aogegeben und bitten wir diea an verbeaeern. 
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salt* Tenontijnme bat bekaantlicb Jobst ion Brand all Mutant sa de» Uade 
„Acb Goit icb mass renageij" benutit (Forster 1566, 4. Theil Nr. 14). Wmt sekeint 
das Bestreben der alien Komponistea ihreo Korapoaitionen in irgend eine Stimme eineu 
Cantu8 firimia iu legen, in dem Mangel einer featgestellten rausikaliscben Form und in 
der Unkenntniss ein Motif dem Tonsatie 11 Grande in legem aeine Ursaohe m fcavbeo. 

i§S Anfrage. Vulpius in seinem Werke: Muaicae Compendium. Erfurt 1641 pag. 57 
u. 58 sagt uber die Triole: „Die Ziffer 3 miter drei schwarse Note* oder Besniarrni- 
iifie Enr in einer Mhpm geaetrt Migec an, daaa die erateo iw* in ilwer eigWilMsi 
CMtwig bleiben, die dritte alier nad lettte gedappett wtrde «■! einM lntbcti 8ebs)a; 
geJta." (Siabe BeUernwmn, die Mentmralaotea ate. BerBa 1858 p. 10, 16.) Mm* 
Prof. Camser tritt in der Vorrede tin 12. Banda Baiter w CoU s tti< a operas iwtamm 
bataTornm saeculi XVI." dieaer Aualeguag lebbaft entgegen and will <Ueeelbe nur dest 
epateren Werken, niebt dee Werken des 1 6. Jahrbunderts angepaaat babtn. Trot* viel- 
facber Nachforsohungen in der theoretischen Literatur des 16. Jabrb. ist ei mir bisber 
niebt gegliickt eine Erklarung iiber die Triole iu flnden. Vielleicht kann Jemand ge- 
nanareo Aufeebluaa dariiber geben und bitten wlr m geiallige Veroffentlichung. 

D. Radakt. 

♦ In der Allgcro. bum. Ztg. Leipzig 1872 Nr. 6 befadet nfci ein befrirteutfwer- 
thar Artikal ttber Franee&oo Durante und aeia* aul dar 1. k. HafbiUiotbak an 
Wiea rm Kaanacript beAndHeben Werke. 

w Aaf raebrfaebe Anfragen die Krklaruag, dan Nr. 2 dar Monatabefle, die Faft- 
setsung des BibliotbeksYenseiebnisses entkaltend, obne sogenannten Kopf arachianeii ill 
Die Signatnr des Heftcs befindet aich links unten. Sollte dies Verfahren bei spateren 
Heften wiederkehren % so eoll die Signatur rechta oben zu stehen komman , damit sie 
mebr ins Auge flit 

$ Ala Mitgfceder find neu eingetraten : 

Harr J. Angeratein in Rostock, 
„ Louis Ehlert in Berlin, 
„ Dr. Fr. Fraidl in Oru, 

w Frs. X. Haberl, Dos&apeUuaiater in fiegenaburg, 
„ 8. A. E. Hagen in Kopenbagen, 
„ Micb. Haller, Cborregent in Regensburg, 
n Kobe in Carls ruhe. 
Ausgetreten ist Uerr Dr. Phil. Spitta in Sondersbauaen. Gaatorban Uarr CL I*. 

io._ 1 " - - - - ^ 

Quitting uber erhaltene Beitrage fur 1872. 2 Tbli. l^lm geaaklt die Herraa 
Algaier, Altwirtb, Betbge, Braitkopf & Hartal, Ddrffel, Dreber (8 Tblr.), Dreaeier, Dr. 
Fraidl, Hab*rl(4), Hapn(& 29), Haller, Israel, Kirchboff & Wigaad, ron Mettu^b (4X 
Prof. Biedel, Prof. Dr. SdieM, Sabraren und Witt. Berlin, den 10. M&rg, 

$ Herrn M. A. in St. Petersb. und das k. k. Konserrator. erauoht die Radakt 
um geiallige Nachricht 

Jofeamt Peter Sweellaek* 

Drat Faataaiea und viar Variatiooeti (2 too Bamuel Scheldt) ~" ~ , 

liajmaaripta daa grauaa Klostars su Berlra 1^ ' ilat«r uboTaeia mi 
hefmusgagebeifc ton Sob. Bitnar. Verlag und Eigantbum ton N. Bimroak iaBectta* 
Pras 1 Tblr. 



Veraatwortliobar Redakteur Robert Eitner, Berlin, SobdiiabergeratrafiBe 26. 
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i w i tmm Erscheint ills Beikg© id dm 

gm MM mi £ r , Monatsheft. f. Musikgescbichte. 

•— — -*---.-■ > TOSltE ZHT . - ■ — ■ 

PnbllkatloD 

ftltenr piakthnher ill theontisohar Misikirirki, vonugswaifle 

des XT. ni X¥L Jahrhnnderts. 

Unter Protektion Sr. Kttnigl. Hoheit des Prinzen Georg 

von Preussen. 

Wie schwer es bei den gegenwlrtigen VerhUltnissen ist, musikwis- 
senscbaftliche Werke ohne grosse Opfer der Autoren vor die Oeffent. 
lichkeit za bringen, ist jedem hinreichend bekannt, der stcb rait solchem 
Unternehmen befas^t but , 

Urn dieseni Uebelstande abzubeU'en und wichtige derartige. Werke 
den Fachm&nnern zug&iiglich zu machei, beabsichtigt 

die WtseHsehtfl fir Musjkforschung eine Subscription " 
za eriffiei. 

Jeder der sicb hierbei betheiligcu will, zeichnet einen Subscrip- 
tions-Schein 

im 1. imd 2. Jabre 4 5 Thaler preussisch 
. kit 3. mi 4. n „ 4 „ „ 
in den folgenden „ 3 „ „ 
Weitere Herabsefyingen erfolgen in deinselben Verh&Itnisse wie sicb das 
Kapital erhftht and Zixmen abwirtt, bis gar keine Einzahlangen mehr 
nftthig sind und scbliesslich der Besitzer ernes Subscriptions - Scheins 
. eine j&hrliche Dividende bezieht. Der Subscriptions - Schein ist daber 
gleich einer Aktie zu betrachten, nur dass hierfiir das Geld in j&hrlichen 
Eaten und nicht nit einem Male gezahlt wird. 

Die Einzahlung muss im Laufe jedes Januars stattfinden. Im 
Unterlassnngsialle verfallt jedes Anrecbt 

Wenn 200 Scbeine gezeicbnet sind, beginnt der Verein seine Thl- 
tigkeit. Die Auswahl der m edirenden Werke bestimmt unter Vor- 
schlag der Mitglieder r der Ausschuss der Gesellschaft. Die Werke sol- 
len vorn&mlich — wenn auch nicht au^schliesslich — der Musikge- 
schicbte dienen, wie Partitur-Ausgaben alter Meisterwerke, Abdrucke 
wichtiger tbeoretischer Werke im Originale und deutscher Uebersetzung 
ill selbstst&ndige grtfssere geschichtliche Arbeiten. Die Ausgaben sol- 
len in splendider Ausfllhrung und bei den Uteren Werken dem Or w "- 
nale miglichst getrei hergestellt werden. Bei Partijur-Ausgaben mehr- 
stimmiger alter Gesange wird in Rticksicbt anf die alten Schlttssel, 
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welche nicht Jedem gellilg sein kOnnten, ein moderner Klavier-Anszng 
beigegeben, damit aftcl den Ungettbtfn <&legenteit geboten 1st ihre 
Kenntnisse 11 bereichem. 

In Vorsehlag sind vorllilg gebracht : 

Die alten mehrstimmigen Liedersammlnngen von Oeglim, 15 fl; 
Peter Scioeffer 1513; Ott f634 md 4644; Pinck 1536 and die 
Forstersche Sammlnng von 1539 Ms 1556. 

Ferner Hugo von Kefttlingen'fe Flores mtftlee, 1488. 61 are ma's 
Dodecachordon, 1547. Mattheson's Ehrenpforte, 1740. 

Johann Walther's crates vierstimmiges Choralboch von 1524. 
Ausserdem barren Ludwig Senfl's, Job. Leo Haszler's and die 
Werke vieler anderer Meisfer Hirer Neubelebtfng. Die M&sikgescfrichte 
ist noch so arm mi moderneft Editions dlter Kunstwerke, diss anserer 
Thfttigkeit lich ein grosser Wirkangekrefe iffiici. 

JedesJahr sollen eirca SO Bogen gcirickt Werde», in tftter Atfflage 
von mm 40§ Exemplaren. Die 30 Bogen kftMen 'ill oder inftl ittt 
Werke umfassen, and werden ii Qaartalsliefervflgen de* StftaeribetofteA 
franco zogesandt. Dut bucbhtodlerisehe IVeis fttr jeden JabrgWng be- 
tr&gt 6 Thaler. 

tor des Work« ftfiltt Hr den Bogen (in gr. ttt Ii Sei- 

ten, im Notenformate zu 8 Seiten pro Bogen) 8 Thale retelefci- 
plare. 'Das Honorar wird efrst naeh fertigem Draeke des Weifcefc ge- 
zahlt and dem Autor frankirt zugesendet. 

Die Statute! der Oeselfechfcft ftr Musikfortlefcuiig vom 7. Februar 
1870 treten bierbei so weit in Kraft, als sie aitf *das Itaternehmen an 
wendbar Bind. 

Die ntfthigen f eriffeillMiiigfei tier das Fortsghreiten des Uiler- 
nebmens gesehehen in den Monatsheften Hf MUiikgeseMciie. 

Urn anch dei rentaMen Vortheil dieses Ufftefnehtnens for Atfgeii 
ta tegei, hmtn wir die prttenmtive strmmarische Maam fir tie «rsten 
It Jabre Wlgen. 

1. Jahr. Einnahme 1000 Tbaler von 200 tabftcribttfttet) 10O8 Tbrfer. 

Btrehdfrtck von ii Bogen, k BOgen Uti W 
Thaler gerechnetiiiit aflen iMittftttRi- 
9ten ii 400 figdmflttiwi . . . 480 Tbaler. 

Honorar fttr iei Atlter pto Bogen 
8 Tbaler ..... ... 840 w 710 „ 

bleiben 280 „ 

An gewonnenen Zinsett circa 25 

Thaler pro Jahr Meibt test _ 305 f baler. 

2. S&hts *= 1000 minds 720 bMIt . * 2*0 Water. 

Verkaaf von 50 Exempted des I. Jahr- 
ganges 4 § Tbaler 300 if 



Pablikatipn. 
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An^mqx ww,fiml tie* t. tfyfrgwges fid 
der iieipi Anqahlung fles 2. Jahrcs zi 
i^o berochnet' 40 Thaler. 

Rest Am 1. Jahres . . ........ 305 f> 

StaiiiBkapita! 925 Thaler. 

3. Jahr. = 800 minus 720, Rest 80, Zinsen 65, Absatz 

¥oi 50 Exemplaren = 300, dazu die vor- 

jlhrjfjeii 925 macht ein Kapital von . . 1370 „ 

4. Jahr. = 800 min.720'Be«t80 9 Zins. 90.50Exfl.=300, 

ojngp 1S7© hinza macht ....... 1840 „ 

5. Jahr. = 600min.720=xl20min^ins. 1 15.50Expl.=300, 

©big© 1840 hinza macht . , 2135 „ 

6. Jahr. = 6<)QnH^720^I20pln.Zins. 130.50 Expl =300, 

obige 2135 hinza = ....... 2445 „ 

• 7. Jahr. = W)0piiD,720^120min.Zins.l45.50Expl.=r300, 

obige 2445 Mn»l = 2760 „ 

8. Jm|r. == 600 nrin. 7?t0:=--120min. Zins. 1 65. 50Expl.=300, 

obige 2760 hinza = 3105 „ 

" 9. Jahr. = 6OOttiin.72O^120min.Zin8. l85.50Expl.=300, 

#4ft 3)05 Jbinzu = 3465 „ 

10. Jahr. =6Mmin.720st12fliiij " ' 95.50ExpL=3G0, 

.pbigQ 3465 fcinaft =........ 384(1 „ 

Da die Einnahmcn so niedrig und die Ausgaben so hoch wie niSg- 
Mch ipgeaoiMiigp sind, sp H m erwartcn , djps fdap Jfypital in ktpse- 
rer *Zeit jerie H6he erreichen wird, nm von den Zinsen die Ausgaben 
m bestreiten mA die Efa*hJw»g*n zu skturen. 

Die Einzafalunge* slut ah das verwaltende Mitglied derGesell- 
schaft fhr Hnsikforschnng 

Hcrrn Rol». lifawr in Berlin, Hehftneberger - Strasse 3f% 
franco einzusenden , worflber depeljbe amgehend quittiren wird. Das 
eingezahlte Geld wird in sicheren Papieren angelegt — Die Subscrip- 
tions-Scbeine werden erst angefertigt,' wenn die oben genannte Anzahl 
Sabscribenten vorhanden ist. Gebt der Subscriptions - Sehein auf eine 
andere Person fiber, so ist dem verwaltenden Mitgliede von dem fri- 
herep Besitper dayon Anzeige zu machen. 

Die jjhrlicbe SuMgfcliiqg ktp» «wl 4vch ejne PijuAh^udlupg gp- 
■cfanhpi. Den boohh&ndleriBcfaen Yertrieb hut die T. Trautwein'- 
«dhe <M. Bah») kgi. flof-Bnoh- & Musifchandlnng in Berlin, Leipziger- 
Siraoe fit ftbernbmmen, imd sind an dieeelbe ale bttehh&ndlerisohen 
Bestefiungen zu riehten. 

Dem verwaltenden Mitgliede Herrn Rob. Eitner steht der Ausschuss 
mf .%ite, welcher (lie Verwaltung und Rechnungslegung kontrolirt und 
j^dif^i |p|t||c|i darfiber Recjienschaft ^iel^t. 
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Bouwsteenen. 1. Jaarbock der Vereeniging 



Die Subscribentenliste wiri jedem Werke vorangedruckt. 
Die erste Anzahlung kann soglcich geschehcn. 

Den 24. Mm 1872. • '* 

Die GeMllschaft Mr Musikforschung. 



M. Algeler > evangel. Pfarrer, Dauern- 
' hdm (Echzell). 

Petr. Altwlrtl, Cfcorreg., Rcichersberg 

(Ober-Oeaterreich). 
J. Angenteln, Rostock. 
M. T. lsii«lsci«wskf| St Petersburg. 
km Asker H €J% London und Berlin. 
AC Auberlen, Pfarrer, Hassfeldeo (Wtirt- 

temberg). 

M. " (Trautwein), Berlin. 

©«©rf Becker, Lancy bei Genf. 

W • Betkge Jiiil« f Wilsleben (bei Asclers- 

leben) f 

H. luck (Bote and Buck), Berlin. 

Fram Commer, Prof., Berlin. 

A. Beproase, Mttnchen. 

Alfr. ISrlil, Leipzig. 

Carl Dreker, Carlsruhe (Baden). 

§• Dressier, Chordirokt. , Weiugartcn 

(Wflrttemberg). 
Bob* Eltner, Berlin. 
Dr. in. Faisat, Prof Stuttgart. 
Dr. Fr. Fralfll, Graz. 
Edn. Fliese. Musikd., Offenbach a/M. 
Morits Ffirsienaa, Dresden. 
Fr. X. Haberl, Begensburg. 
J. £t. Habert, Gmunden (Ob.-Oester). 
S. A. E. Hagea, Kopenhageii. 
Mich. Haller. RegenBburg. 

fteberle, Kaln. 
Otto Made, Musikd., Schwerin-Meckl. 
Hebaseetk, Pro! Dr. Bonn. 



Klrckkoff and Wigaad, Leipzig. 
Otto Koruil-.- , - - tester Metten (Bie- 

derbayern). 
lull Kranse, Hamburg. 
L. Lienntannssoka, Paris. 
Em. Mai, Berlin. 

F. Melde, Dr. mi Prof., Marbnig (Hesseu). 
Frelberr ¥©m Mettingk, Zerzabelskof 

bei Nurnberg. 
Wlgaad §pprt| fttnakfart a. M. 
CI. Rebling. Musikd., Magdeburg. 
Carl Riedel, Prof., Leipzig. 
Dr. Jal. Rfcti, Kapellmfltr., Dresden 
A. ft. Bitter, Musikd., Magdeburg. 
Jul* Rflklmann, Dresden. 
Will. Rust, Dr. und Musikd., Berlin. 
Dr. Jul. Sek&ffer, Musikd., Rreslau. 
Wilh. Seiil, Prof, und Dr. CarJsrabe 

(Baden). 

Rajrm. Scklecht, §. Rath., Eichstatt in 

Bay era, 
L. Schiottmaro, Berlin. 
8ek rates, Ghordir., Roes. 
1 iimroek, Berlin. 

Seller, St. Mauritz be: "lister. 
I. A. Stargard, Berlin. 
6. W. Teschner, Berlin. 
I. f resell, Prof., Eichstatt in Bayer*. 
L. Unlerkreuter, Pfarrer, Oberdrauburg 

(laruteii). 
Franfl Witt, Rcgeusbufg. 
Karl Zangemeister, Dr., Getha. 



BOUWSTEENEN. Eerste Jaarboek der Vereenjging voor nederlandache 
Moziekgeschiedcnis 1869— IS72. Gedrukt voor de Bescbermere (By- 
drage f. 3. — 'sjaars) en voor de Leden (1 1. 25 'sjaars) doch wij- 
ders niet in den Handel. Stoomdrukkerij Loman , Kirberger & van 
Kesteren, gr. 8°. XXIV. and 140 pp. 

Das erste Jahrbuch dea Veveins fur niederlandisdie Musikgoaohicbte in Amsterdam 
enthalt das bis jetzt vuu deu Mitgliedern gesammelte Material m einem Lexikoa der 

hoi I and 4 ..ud M usik sch rif tstel lcr , Orgauisten und Glocknisten, Imstm- 

mentenmacher , Kircheasanger, Musikalicndrucker und Verleger ; ferner cin Verzeich- 
niss t oi 56 Portraits nord - niederlindiseher Totiliwtkr und 11 auf sie geprftgte lie- 
iailto. Auf Anregung des im Jakre 1818 von den niedetHuidiMiien Vaxsoiiie zur , "R— 
{brderung der Toukunst 44 pramiirteo hoilandiechen TonktiiwtleisL^xiktMi (fom Scto 
dieser Zeileu verfasst) bildete sich der oben genannte Zw^mmii fux nordniederJi 

sche Musikgeschichte und ateite sich zur Uauptaufgabo, die- Ertprsc_, ea 

Quellen, d. b. der Archive, Bibliotheken und lltcrei hollandischen I^teratux selbst m 
die Hand zu nehmen ; wo?on das 1. Jahrbuch ein bertdtus Zepguiss ablegt. Die 
beute in den Bibiiotheken ist sehr sparsam ausgefallon und reduzirt sich auf einige alte 
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Druckfragmente, iigegei hAm sich Ale anderen Quell en ergiebigear erwieeem Man 
nuns mil den alten Notandruckwerken ii Holland seiner Zeit barbarisch ? «Hirw Sinn, 
dam von der oinstmals so reichen Literati ~ v w "cits mehr 

vorhanden 1st Die Anerdnung dea Materials ist zwar theilweise alphabetisoh gescheheu, 
deeh zerftllt dasselbe ii so wM Abtheiiungen als der obige Inhaltsanzeiger Titel anf- 
weist, and Ist dadurcfe die Uebersichtlichkeit und das Nachschlagen sebr erschwert. 
W«im aach in der 1. Abtheilung ?iele Namen verzeichnet and, welche in den anderen 
Abtheiiungen erst ihre Anfnahme gefunden haben, so ist dies keincswegs durchweg ge- 
scheheu , nnd dann ist das Aoflinden soibst dor angezeigten Namen sehr bescbwerlicb, 
da weder eine Seitenzahl angegeben, noch cin Index vorhanden ist. 

Fasscn wir die einzelncn Artike) ins A age, so tritt us uberall der Charakter einer 
Vorarbeit entgegen, wie sie jedc grossere wissenschaftiiche Arbeit erheiscbt , und da 
die Arbeit yon so vielen Handen in AngrifF getiommen ist, so erhalt die Verdffentlichu \ 
der bisher gewonnenen Resnltate ihre voile Berechtigung. Am vollstandigsten liegt das 
Material uber Joh. Peter. Sweelinck vor and zwar hauptsachlich durch die glttck lichen 
Erfolge des Unterzeichneten, der auf alien Bibliotheken Deutschlands nach den Werken 
desselben forschte nil nach und nach uicht air eine ansehniiche Reihe auftaud , aon- 
dern dieselben durch Kopien dem obigen Vereine zuganglich machte, der si© fur seine 
Bibliothek ankaufte. 

Die Herausgeber , unter denen sich besonders Herr Dr. J, P. Heije auszeichnet, 
haben durch cine sorgsame Kritik besonders den alten Kiesewetter'schen Fehler glnck- 
lich i ~ tiki durch scinen Eifer fir die niederlandische Musikge- 

schichte des Guteu m viol that und gar manchen Autor anncktirte , der einer anderen 
Nation angehflrtc. Nur gegen einen Komponisten mftchten wir vorlaufig noch ein „Veto u 
einlegen, und dies ist Jacob Clemens non Papa. Die Herren Vorfasser (Herr Boers 
und Herr Elsevier) fuhren als Bewois fur ihre Aunahme Sweertius an, welcher Clemens 
einen „Bataver" nennt. ' Bataver naiiute in an aber in damaliger Zeit (18. Jahrhuudert) 
die Bewohner der ganzen Niederlandc; m Vasal sich daher schwer daraus der Schluss 
Ziehen, dass Clemens gerade ein Hollander war. Leider schwebt tiber diesom grossen 
Komponisten noch volliges Dunkel , so dass wir eigentlich Nichts uber sein Leben zu 
sagen wissen. Gliicklicher ist Herr Boers in BetrefF des Komponisten Johann Win- 
n i „ „eweseu. Sow oh 1 die Korrektur des Geburtsortcs Kempten (wie Ketis angiebt) 
in Kam ~ '* die Auuahme, dass dies nur das hollandische Kampen in der Provinz 
Overyssel sein kann, spricht fir die hollaudischo Abkunft Wanning's. Wanning war in 
der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts Kapellmeister an der St. Marienkirche zu Dan- 
zig. Bei meiner vorjahrigeu Auwesenheit in Danzig forschte ich eifrig darnach etwas 
tiber die Lebensumstande Wanning's zu erfahren, doch trotz der bereitwilligsteu Unter- 
stutzung des Diakonus Bertling daselbst, war nichts uber ihn aufzufindou. • Nachtr&glich 
theilte mir Dr. W. Mannhardt, Bibliothekar an der Stadtbibliothek zu Danzig, nit, dass 
bereits 1530 sich ein reicher Herr dieses Namens in Danzig befand, dem mehrore Hau- 
s .... ggasse gehorten. Mehrere audcre Herren von Kampen (Mennoniteu) ka- 

men in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts aus den Niederlanden und liessen sich 
in Danzig und Eibing nieder. Die beiden bekannten Druckwerke von Wanningus von 
1580 und 1584 befinden sich auf der Stadtbibliothek* zu Danzig vollstandig. Uebri- 

gens ist er aus dem Gedac . . Danziger nicht ebenso verschwunden, als aus den 

Kirchenbuchern, und er ist noch heute der Stolz derselben, welche mit Achtung seinen 
Name* nennen. 

Rob. Eitner. 
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KOECHEL, Dr. Lndwig Ritter von, Johaan J«wf Fax, Hcfcopipwtor 
and Hofkapelhneister der Kaiser Leopold L, Josef i. and Kail VL 
yon 1698 bis 1740. Nach aikandliehen ForachuDgen von . . . Hit 
einem Bildnisse and zwei Facsimile. Hit UntereHlt&niig der kaiserL 
Academic der Wissenschaften in Wien. Wien 187* Alfred HQlder 
(Beck'sche Universitats-Bochhandlung). gr. 8© XIV, 584 and 187 pp. 
_ dr. 

Die Biographic giebt nicht our aiii Lebeusbild des ppuptet Meistexs, sonderu m- 
fiwst zugleich eine GescHchte der Wiener Oper in den Jahren tun 1660 — 1740 und 
mm in der Weise angelegt, dass neben dep Leistungen Fux' die Vercjienste der gleick- 
zeitigen Kompouisten , von den oesteireiehischen Kaiseru an Ms herab zum Kammennu- 
siktts chronikartig verzeichnet slid. Leider ist es dem Biographea nicht gelungau ttlmr 
die ersten SI Lebeusjahrc " * mr ein einzigea Dokument wf/uftuden. Jap Jalmt 
1696 erscheint m als Organist des Siftes zu den Schotten In Wien, 2 Jahre spate* 
Ameuiit Uui inker Leopold L zum HoflwunfiositPr, 1713 wird er Vjce-Hofkapel lmei&ter, 
1715 kfttMiL Hofkapellmeister and 1?# ain 14. Februar stirbt er > ohoe Wien, ipsaur 
einer amtiichen tfeise inch Prag, jemals verlassen zu babcn. Slots iu dor C^.t der 
regierenden Kaiser stehend , fliesst sein Leben so einfach und ruhig dahin, our wm 
amtiichen Scberereien uaterhrochea , dass dem Biographen nipr die geistige WuitUgung 
seiner Thatigkeit ubrig bleibt. Fassen wir nun diese Aufgabe liber ins Au£e and prfl- 
fe« Leistungen des Yerfassers von dieser Seite aus, so milssen wir gestehen , dass 
dereelbe ibr sowohl geistig als raomlich nicht die nStbige Kraft eiitgegengebracht bat. 
Die 10 Oratoden yon Fux sind z. B. aof 9 Seiieu abgefertigt ; slnmtlcfce KircJ^ea- 
kompositioaen : 56 Messen, 57 Vespern, 22 Litancien and 154 andere kiccbliche Gesaag© 
auf If Seiten ; 18 Opern auf 14 Seiteu, auf deueu uber die Texle bexichtet wird, fiber 
die Kosa positioned aber selbst aur einige allgenieine Bemer _ _ , / an 

kann deu Grand hiexfur in zweieriei Ursichen sacheu, eutyeder ersch T _ _____ $- 

ser die Werke uicbt bedeatend geuug , oder er bat rich mil denselben nicht eingehend 
beschaftigt. Dies Letztere scheiut uus der wahrscheialichstc Grund zu sein, |cnn Uber- 
all iyt der Verfasser weit eber geneigt auf die gleichzejtig literarischen Produkte einzu- 
gehen als auf die masikalischen , uud wir ziehcn daraus den Scbluss. dass ihm nicht 
nur Fax aJs Komponist fern stent, sondern die ganze damalige jmusikalische Litermtar. 
Doch aach die zuerst augefahxtc Ursacbe ittnnt© in folgendem Aasspruche von Kochel 
ihreii Gipfelpankt hnden. £r sagt „ Fix's Kompositionen kann man mit Behagen oitd 
Leichtigkeit folgeu , okne besorgen zu juilssen, auf mistdnende Kegel widrigk^Uon zu 
itossei." 

Mm der Besprechon,g des „Gradas ad parnassnin 1 * stossen wir auf eine gleiche leichte 
Behandlung. Hjer ware gewiss der Ort gewesen die friiheren tbeoretiscben Werke in 
Vergleicb mit dem Fux'scben zu bringcn und nachzuwcisen % ob Fux wirldicji ein neuez> 
stem gab , oder nur die Art der Behandlung des Stoffes den Zeitgenossen das Werk so 
vortrelBich erscheinen tiess. l^ach dem was der yerfasser darUber sagt und nach dem 
often Hejvorhebcn desselben eiuer „neueu Method e," kimt© der Lern^e^ierige ^eicht 
darauf vedallen, Fux als einen Neuerer in der musikalischen Theorie zu balten, uud 
bekanntlich befand sich JFux gerade in dem umgekehrten Fallo. 

Wir erwahnen nur noch einige IrrthUmer: Seite 23 sind Hoi if. Isaak und L,udxr. 
Senf 1 als Kiederlander genannt , sic waren Deutsche. Einige Zeilen weiter muss ^ 
♦,]E%tms J^oesaaBUs" hevssen, und hinter „Hofkapellmeister** eingefugt werden n mi Vice- 
Kapellmeister." Seite 36 muss es statt „Chr. Handel u C .. „ a. 
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Die ©iAI ttiW l itttei Mmriiltipl sftllen dem Werke in keiner Wetaj Abbrtich 
Hutu, detrh Hi sprfdtt ein Fleiss ttttd ft^saeiifafttgteit itfliis, iwMte dem Welti einen 
Mefteftden Werth Yterteiheh. Die Bfographie schtfcsst etwa Hit Seite III ami det 
Hrfp Kattm, fit ffii Dritiel, komtnt der illgeMtfiel Sp«tfaift>»c!rang zn Ctafte (mil 
JiiMt Seiten Urkunden, dim Fsmilten - uhd VeTmogeirtYcrliMtnisse fW betref- 

fefid, 6 Tbn&tze and leu thematischen Verzeichnisse alter noch «r»iellmr gewfcsenen 
Kompositioneii fit'), Wolche massenhaftea biograpftiaches Material m Tap schafll lii 
det GeseMchtsforechiing von grosstem Werthe 1st. Jeiafai Abschnitte 1st ein Inde* bei- 
gegeben, s© diss man ohne ZeitYerlust ins Gewttnschte schneli fhtdet. Waaram der Herr 
Vtitfatsser aber 16 Seiteh aus seinem Verzcichnisse „ik K. Hof-Mnsikkapelle in Wfei** 
(Wien 18T&9, tip. 65—81) Me? riochmals abdrucltt (pag. 357—375.) begreifen wit nicht. 

mms ftfhweislkn'g anf das gedruckte Wert. , _.. _ n der Wissenschaft tWicl 1st, 

mm diesclbeh DIcitsTe gethaa. 

iiA MABAi Musikftlfeche Stadieaktfpfe von . . . Zweiter Band. Leiprig, 

1872. Verlag van Herm. Wdnbach. kl. 8©. MS pp. 

Chernbini, Spontini, Bossini, Boield" " ~erlioz siii diesinal die Auserwfthlten. 

Bur pseudony . . .__ ___ w rtrefflich im feailletonartigen Stilt its 

PabHktem wktfenaeeAftJie* ztt turterheiten uad mit den Korypfc&en der Tonkmwt feniger 
veitraiti zm macfcen. Ir sefaftpft a*s den beaten mi neoesten Qnellen, Yerschmaht jede 
rmuaAafte AnsBckttftckwig nod giebt erne lira© Charakteristik der wichtigsten Werke 
jedes Meiaters. Eigene Qaelienforsekiingcn emtbalteti M© nicht Sie Bind mr Anregang 
Md Ktnntnissnafcme fir Diiettattftett gBsohrieben, mil ia diesem Binne empfefeJen ndr sie. 

GREITH, Carl: Missa in honoreni Sancti Josephi , ad quatuor v<x*a» 
impares, comitantibns 2 Violinis, Viola, Bassis, Organo, Flauto, 201 \ 
2 Cornibus, 2 Clarinis, (et 3 Trombonis cum Tympanfe) ad libitum 

aneftore . . . Op» XVI. Batisboftae, Pr. Pnstet 1871 , Partilir 1 TM. 6 Sgr. 

£s J 1 Blattern darauf aifiieikgiii gemacht, diss der Sftden 

DentachlaBda elma sektf amfangreiohe modewe Kirohen«aBik-Literat«r anfznweisen lit. 
Die kaihottsone Itttske ktnsumirt allwdchentlicA eiae so bedeoteade Qiuntitat Misii, 
ilias dioae Erseheiofing nicht avffiaUen limn, aondern eine natQrliche Fol^e das taglichen 
Bbdarfs tat; fimlieh wie ia grossea fitMtei die Theaterunsik die aeisten Jfrlft© in Ai- 
.ipmii nimmt Das Yeriaagen naoh stets Neuem lit bei letzterer liiiil wokl stir" er- 

Mlriicii wiMfer yiastead ersefceint es His bei der Ertteren. Doch o __b 

TWbi des tienschiiehea CMstos zb ergr&aden t war die VtmAm ke&neii, weiche die 
SMtliaag cii#r men Mmm noth " _ " nund 

kann sie weglengnen , nur xanss man nicht glubei, dass es Knnstwerke mm sollen, 
iwe k ie flttfcfc. denen von Kiel, Brahms, ©fell, Ha«ptmann das fcfohsta Ideal 
igr Itast an ttBtfleben sucten, uad in Aosdmck und W«W im Mttol mit den IfTf- 
phaen der Knst urn den Lorber ringen; und dennoch haben dieselben, trotz ihrar Sinv 
plicitat, nicht nur einen praktischca, amiefi ncocl idealen Hintergrand. Da die katho- 

Mbc_. .. rj ^ a»tit^t masikaliacheo Stofes ferbra«chte t 

i«f die alte stuenge Kontralte its 18. Jahrhnnderts in Bpftterer Zeit theilireis i r- 
aabwand, so iirpite aich nadi ml naoh in Tieien Kircfeen ein s© flacher nnd verdor- 
beaer Geschmack tis, dues das Bchlechteste mi Jiebsten angehOrt wnrde. Sin Yerefti 
roa Tentandignn Mannern suchte diesem Unwesen zi stolen, nnd unternahm nicht nr 
eine Refi»m der Geaangsch5ie , aondern misste anch die entsprecheBden Mnsiktrerke 
aohaffen, welche theiis den schwachen ansabenden KraHen angepasst , theils aof den 
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seicbten Gescbmack der Singer imd des Pablikums berecbnet warden msttei. Gerade 
m wm ete? Aizt das genesendeii Krankeu nmr Taubenbouilloa rerordnet, m> mnaste den 
krankenden Musikzustaiiden ein scbwacber Aufg-uss r<m wahrei Musik gerelcht veiden. 
So weise diese Maassnahme ron einer Seite ana betrachtet sein mag , so steht doch m 
bef&rchten , diss die anzustrebende Verbeswnuig des Gwcluaaokea dtdaich pnktuch 
scbwar m esnreiebea mm wird. Der Menscb ist keine Dajnpfmaschiii ddssco Eraiie 
durch Veatile sich beliebig steilen iassen , and wenn audi der WUle £inzelner gat ist 
mi nf edelen Motifen beruht, so wM eine stufcn weise Verbesserung der ka- 
tbolischen Kirchenmusik schwer zu erreichen sein. Die yorUegende Messe von Herro 
Greith scbiiesst nad 
Mettt fassiich, die Ausftlbrung 1st ml mittelm&ssige Krafte berechnet mid Mennit a*- 
turlich die geisttg© Arbeit auf ein Minimum mm Kuostfcrtigkeit fcessferislt Wir kia- 
nen im Manuern , welche sick diese Herkulesarbei( zmr geaiaehi abea, 

nur mmm grists Hochachtmig entgegen bringen, und es wire 
zuznerkeanea, wenn die sbddeuiscbe Kircl 
pnnkt i nsl euiaimmt 



Mittheilungen. 

# Mew JOS, MUELLER wird freundliohst nwmoM, is taiaer Zeitackrift tidb 
evkl&rea «u wollen » oh die rersprochene dritU Lieferung sa Mioem Werke : „_ 1_ si- 
likaliicben Scbatie der kgl. and Unrfersttate-BibUotbdk zu Kttnigaberg In Pr." aoeh ar- 
tobeinan wird oder der ursprttnglicbe Plan aufgegeben ist. 

# Katalog Nr. 842, Min 1872, Ton KIRCHHOFF ft WIG AND m Lai pug. 
876 Nrn. Gescbicbte der Musik. Tbeoretiacbe Werke. Anleitung fur Muaikpraxis. 
Aeltere praktiacbe Musik. Opera la Parti turen und KlaTieranscug. Wernere piraktiacha 
Motik. 

$ Katalog Mr. 21, de lirrea aacieas ft moderaes m wmU mm prix marq«6a 
abea J, L. BEUBRS. Mmi% G 56 i Dtracht lift, Eath. 5&S tb«oretiaeh«, g*. 
•cbicbtlicbe and prmktiscbe Muiikwarke aus d«m 17. — 19. Jabrhunde , daruat*r 
sehr seltene Werke , besoDdera ana der bollaodiioben geittlioban Liedeiiitaratar mil 
Melodian. Der Katelog selbst ist mit Sorgfalt angeferiigt mai gi#bt tbaihretae sogmr 
den Verleger an. Waan warden die Herren Aotiqaare eiateben, dan die Angabe 4m 
YerUgen einet Werkes eb«»eo ssotbwsndig als O unit Bumm «od? Mia illto 
nkbt glaaben, data ein mlshm W8rtchen bo grass© Mtibe kostet Beklagt nao n«| 
bei i#a H«rr«n Antiqfaaren selbtt, to heiaat it: »,Wir brauchen keinen Varleger. 14 

# Als itglied M tiag#t»tea H#it Wilb. Scbuto in Berlin. — Qaittucg Ukmr 
geamblto Beitrftgs Ton den Herren Kobe, Dr. Jul. Sohaffer und W. Scintai. Btnrltxi^ 
den 15. April. 

# Wintorfeld^B eTangtliseber Kircbengesang. Leipiig 1843—47, Breiikopf A HSrtel t 
S Tbeila (balbfraos gefeaninB) ist bei T. Trautweia <M. Babn) la Berlin fir 26 Thlr. 
«i baben. 

VBUHilMSi 

neaer Aatfmfeai alter Mu»ik werke am der frftbettaQ Zeit hm mm Jabre 1800. MH 
ei&em alpbabetisoh geordneten Inbaltaaaseigar der ¥&»poiittifi nad ibrer W*rk«. Var- 
faiit iron Rob. Kitaer. BmtU 1871, T, Trautweia (M. Babn). gi. 8°. IS 1 /* Bog. 
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TJmschai. 

Wer hat nicht von dem Wunderdoktor, dem wirklichen Gesund- 
heitsrath Jacob 1, und von den Wunderthaten seines Konigstrank ge- 
hort und gelesen? Man hielt den Mann bisher nur fur ein niedizini- 
sches Talent, der es verstand die Menscbheit an ihrer schwachsten Seite 
zu fassen , doch schluinraerten noch andere Talente in seiner Brust, 
die er nicht linger der Welt vorenthalten wolll, , .. id staunend sab 
Berlin seinen Jacob i am 15. M'arz in Arnim's Saale als Komponist 
und Dirigent auftreten. Doch nicht genug, das wonnigliche Gliick 
des schaffenden Kunstlers genossen zu haben, auch Anderen will 
er dasselbe zu Theil werden lassen ; und er bffnet seinen Geldsackel, 
der kaum den reichen Zufluss fassen kann, holt sich aus Paris den 
Wundennann , den Grafen Tyszki e wicz, und sagt zu ihm; Nun 
schaffe mir eine „deutsche freie Hochschule der Musik, 1 * es koste was 
es wolle. Der Graf besinnt sich nicht lange, er hat ja schon im Jahre 
1853 in Paris, bei der Auffuhrung des Freischiitz daselbst, im Nanien 
Dentschlands protestirt, „das sein Kiinstler-Vaterland ist," und stellt 
sich an die Spitze der projektirten Hochschule. — Was dem Konigs- 
trank auf die Beine half, wird doch auch fur cine Hochschule gut ge- 
nug sein — und Tausende werden vorweg fur Annoncen bestimmt. 
Helmholtz, die reine Stimmung, etwas Hokuspokus von 31 Tonen in 
der Oktave, der „specifisch musikalische Sebastian Bach, der entfes- 
selten Tonkunst Beethoven's 9. Symphonic" miissen das Programm 
interessant machen, denn je weniger das Publikum dli geheimnissvol- 
len Orakelspruche versteht, je anziehender wird die Sache. — Schwie- 
riger ist schon die Heranziehung von Lehrkraften, denn der deutsche 
Kuostler ist noch zu ehrlich , urn mit seiner Kunst Hokuspokus zu 
treiben. Doch Geld thut Wunderdinge, und siehe, schon sechs Deut- 
sche sind gewonnen und der siebente wird als Potsdamer oder Nas- 
sauer of fentlich abgewiesen; warum ? die Sache wird dadurch ira- 
mer interessanter. Man kommt wirklich in Verlegenheit diese Mi- 
schung von Wunderlichkeit, Spekulation, und von der anderen Seite 
die scheinbare Grossartigkeit in Spendung der Geldmittel in eine be- 
stimmte Kategorie von bisher vorhandenen Erscheinungen einzureihen. 
Man kann es nur als eine der merkwiirdigsten Ausgeburten des mensch- 
lichen Geistes bezeichnen, welcher glaubt , dass mit Geld Alles zu 
machen sei. 

15 . 
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Unsere Zeit ist reich an solchen ephemeren Erscheinungen ond 
ein anderes sich vorbereitendes Ereigniss, welches zwar mit dem vor- 
hergehenden nicht in Vergleich zu Ziehen ist, ziebt unsere Blicke 
nach der kleinen Stadt Bayreuth, dem einstigen Wohnsitze Jean 
Paul's. Dorthin hat Richard Wagner seine Blicke gericbtet y urn sei- 
nen Ring der Nibelungen, welcher vier Abende in Anspruch nimmt, 
in idealer Darstellung der Welt vorzufuhren. Hier sind Kunstler und 
Kunstwerk verhanden, npr dag helebende Element, das Geld fehlt. 
300,000 Thaler wollen herbeigeschafFt sein, und das ist keioe Kleinig- 
keit in Deutschland, denn es giebt dabei nichts zu gewinnen, sondern 
nur ein voriibergehender Kunstgenuss winkt den Wohlhabenden. 
Wenn auch R. Wagner der Mann mit festem Willen ist, so fehlt ihm 
doch die eigentliche Weltweisheit, um viele Kopfe unter einen Hut 
zu bringen. In dem soeben versandten Circulare sagt er z. B. „Das 
aus dleser gemeinsamen Unternehmung" (es handelt sich um Griin- 
dung eines Richard Wagner- Vereins, welcher die Geldmittel beschaf- 
fen soli) sich begriindende Eigenthum soil als meiner VerfUgung 
zugehorig betrachtet, und denjenigen Bestimmungen fur die Zukunft 
' erworfen sein, welche ich als dem Sinne und dem idealen Cha- 

ter der Unternehmung am geeignetsten dienlich erachten werde. 

5 nahere Ausfiihrung in Betreff der nothigen Geldmittel uberlasse 

ic 1 - 0 and gar den naheren Freunden." Sehr gut gesprochen ! 

Was also an Geldmitteln noch iibrig bleibt, fliesst in die TascheR. Wag- 
ner's. Aufrichtiger, und Niemand wurde etwas dagegen haben, ware 
es, wenn R. Wagner von vornherein ein Tantieme fir sich bean- 
spruchte ; denn nach dem alten Spruche, jed . Arbeiter ist seines Loh- 
nes werth, ware dies ganz in der Ordnung ; doch auf der einen Seite 
da§ Unvermdgen und auf der anderen Seite die Grosssprecherei 
machen einen schlechten Eindruck. Der Richard Wagner- Verein oder 
vielmehr seine Freunde fordern nun das Publikum zu folgendem Lot- 
tospiele auf: Jeder dem Vereine Beitretende zahlt von Januar 1871 
bis 1. Juli 1873 einen Quartalsbeitrag von 1 Thaler, oder sogleich 
6 Thaler. So oft 300 Thaler beisammen sind, wird ein ganzer Patro- 
natsschein (der 300 Thaler kostet und einen Platz fur die 4 Abende 
reservirt) gekauft und unter die Mitglieder des Vereins verloost. Von 
50 Mitgliedern kann also nur ein Gliicklicher sich einen Patronats- 
schein erwerben, wahrend die andern die Ehre haben demselben da- 
zu verholfen zu haben. Wir wollen wiinschen, dass sich recht viele 
dazu find::; ; ~:nkt ihnen doch noch die gliickliche Verheissung dea 
„I " / nter die „unbemittelten Kunstfr eun de" gerech- 

net zu werden uqd schliesslich noch einen von den 500 Freiplatzen 
zu erhaschen. 

Die Spekulation und die Begier nach Reichthumern geht heute 
wie eine ansteckende Krankheit um, und selbst sehr achtbare Kunstler 



Umaohau. Eine Passion ton Johann Walther Ton 1552. 



lass en sich verleiten ibre Kunst der Spekulation dienstbar zu machen. 
Wenn Jemand selnen Musikdirektortitel mit einem Eisenbahndirek- 
tortitel vertauschen will, so kann ihm dies Niemand verargen, beson- 
ders wenn sich der Bewerber schon in vorgerucktem Alter befindet; 
ebenso 1st der einstige preussische Generalmusikdirektortitel ein sehr 
©intrlglichef und mit wenig Miihe verbundener Posten und wohl 
worth, dass ein geachteter und urn die Kunst hochverdienter Mann 
sich nm denselben bewirbt, um den Rest seiner Tage auf dem Zenith 
der Wiirden eines dentschen Komponisten zu volletaden. Der in Siid- 
deatschland gefeierte Musikdirektor Ferdinand 1 _ _ jesuchte im 
M&rz Berlin und gab ein Konzert von eigenen Kompositionen. Die 
ganze KQnstlerwelt Berlins war gespannt darauf, denn Killer's Kom- 
positionen sind bei uns fast so unbekannt, als wenn Hiller ein eben 
auftauchendes Talent ware (aueser einigen kleinen Chorgesangen, wie 
der Gesang der Geister iiber den Wassern). Die Kiinstlerwelt Ber- 
lins hatte sich auch vollzahlig zu dem Konzerte versammelt , doch 
sollten wir bald erfahren , dass dies ein Versehen der mit dem Ver- 
kaufe beauftragten Musi kalie n h an d 1 un g war, denn nicht als Kiinstler 
war Hiller zu uns gekommen , sondern als Agitator fur seine Privat- 
zwecke, und wir horten, zu Ehren des versammelten kgl. kaiserl. Hofes, 
ein Sammelsurium von Kompositionen, die uns einen merkwiirdigcn 
Einblick in die Kunstlerthatigkeit des Komponisten gewahrten. Nach 
dem Gehorten konnen wir uns gratuliren, dass der Privatzweck vollkom- 
men Fiasko gemncht hat. Nur als Dirigent errang sich Hiller unsere 
Hochachtung, denn trotz der wenigen Proben, spielte die Berliner Sin- 
fonie-Kapolle rait einem Feuer und ein.. Praccision, dass wir kanm 
unseren Ohren trauten : von derselben Kapelle, welchc kurz vorher so 
wenig ihrer Aufgabe gewachsen schien, unter der Leitung eines sol- 
chen Dirigenten so Vorziigliches zu horen. 
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itjui' wurde neulich von befreundeter Hand ein Manuscript zum 
Kaufe angeboten, welches schon des Autornamens halber grosses In- 
teresse bei mir erweckte. Eine Passion in oratorischer Behandlung 
von Joh. Walther, vom Jahre ?552, war allein schon ein wichtiger 
Fund; doch derselbe sollte nach gnindlicher Untersuchung einen noch 
hoheren Werth erhalten, denn nicht eine Kopie, sondern das eigene 
Handexemplar Walther's hatte ich als Eigenthum erworben. 

Die Handschrift Walther's hat sich bisher noch an keinem der 
vorhandenen bekannten Schriftstiicke mit Gewissheit feststellen lassen, 
so dass man dieselbe zwar hie und da muthmaasste, doch nirgends 
sagen konnte: das ist sie. Herr Otto Kade lasst z. B. in seinem 
nenesten Werke „der neuaufgefundene Luther-Codex vom Jahre 1530*' 
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in der Beschreibung desselben durchblicken, im§ er die Handschrift 
Waltber's vor sich zu haben glaubt; doch lasst sich dasaelbe so wenig 
unit Beweiaen belegen, dass der Herr Verfaaser nicht einmal wacrt 
dies direkt auazusprechen. Seite i, in deinaelben W erke, sagt H 
Kade, dass sich im Konigsberger Archive (in Preuaaen) Brief© von 
Walther befinden. Meine n achate Sorge war daher, einen Vergleich. 
meines Manuscriptes mit den Konigsberger Briefen zu ermoglichen. 
Durch die freundliche Vermittelung dea kgl. Ober-Bibliothekar Herrn 
Prof. Dr. Hopf in Konigaberg iibernahni der Sekretair am kgl. Staata- 
archive Herr Philippi den Vergleich und theilte mir am 20. April 
mit, daaa nur ein einziger Brief daeelbst vom Jahre 1545 fir mm Au- 
tograph Joh. Walther's , dea Kantora in Torgau, gehalten wird. 
Die Briefe tragen zwar den Namen Joh. Walther, doch giebt der In- 
halt derselben keinen Anhalt, daaa der Unterzeichner der Kantor Job. 
Walther sei. Selbat der Brief von 1545 laaat sich nicht mit Gewiaa- 
heit demsdben zuachreiben. Herr Philippi hatte die Freundlichkeit 
sich iiher mein Manuscript aehr eingehend auszusprechen und es 
schliesslich fiir ein Autograph zu erklaren. Die Nachwcise selbst 
werden am Leichtesten bei der nachfolgenden Beachreibung dea 
Manuacriptea zu machen aein. Daaselbe beateht aua 4, respective 5 
Stimmbiichern in kl. hoch 4°. Die Tenoratimme hat 18 B1I.» der Dia- 
cantus 8 Bll., der Altus und der Baaaua haben je 10 Bll. Ein 5. 
Ittch, welches die gauze Passion enthalt, doch dm Geaangliche nur 
andeutung8weise behandelt (ich balte daaselbe entweder fiir den Chor- 
dirigenten, oder fiir den fungirenden Geistlichen beatimmt) ist aowohr 
von anderer Hand, wahrscheinlich von einem Kopiaten geachrieben, 
als auch im Formate etwas kleiner; daa Papier selbat ist ein anderes, 
wie auch das Wasserzeichen, und 8cheint daaselbe iiberhaupt weit 
apater angefertigt worden zu sein, wie man aua den Schriftzeichen, 
der Ortographie und dem jiingeren Ausschen dea Papiera achliessen 
kann. Es beateht au8 19 Blattern und zwar 12% Blatt nehmen die 
Passion ein, wahrend die ubrigen , von anderer Hand geschrieben, 
Bleistiftnotizen aus dem Testamente in lateinischer Sprache ent- 
halten. Der Titel dieses Buches , in gothischer Schrift aehr aauber 
angefertigt, ist der Tenorstimme ganz gleich , bis auf daa Fehlen 
de- w *—*«: Tenor | die person des Euangelisten | (ein verschlunge- 
nc 

he nun zur Beschreibung der 4 Stimmbiicher liber. 

enor hat den Titel : Ein auszug der Histo | (gothiach fette 
Scnruizuge , das Folgende deutsch) rien des leidena vnsers herrn | 
Jesu Chris ti, durch die vier | Euangelisten beschrieben, in eine | act*?" 
gestellet, gaanga weise | 1552 | TENOR | die person des Euangelisten ( 
RB (in einander verschlungen) | Jesa. 53. | Fur war er trug vnser 
kranckheit | vnd lud auff sich vnsere schmerzen | Ro. 4. Welcher iat vmb 
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vnser Sunde | wilien dahin gegeben , vnd vmb | vnser gerechtigkeit 
willen anfferweckt | 

(Die Endailben der Worte „EuangeIisten" und „beschrieben a sind 
nicht ausgeschrieben, sondern laufen in ©In herabgezogenes Schwanz- 
chen aus.) 

Das 2. Blatt ist von anderer Hand geschrieben und enthalt ein 
Distichon, UberBchrieben „In historian) Jesu Chri- | iti Passi et ctv- 
cifi- | xi, etc. G. F. | In lateinischen Versalien. Das Gedicht von 18 
Zeilen beginnt rait den W orten „Heroum veterum celebrant monu~ 
menta Poetae," ( etc. Die Handschrift ruhrt wahrsoheinlich von einem 
Freunde Walthers her und sehliesst sich dem alten Gebrauehe an, 
dass die Freunde 4m Autors das Werk rait Bingangs-Gedichten ver- 
saben, welohe sich theilweis auf das Werk, theilweis auf den Verfas- 
ser des Werkes bezogen. 

Biatt 3- and 4 wird von einem Vorworte eingenoaimen, welches 
sich iiber die Feier der Passionszeit ausspricht und 3 Seiten einnimmt, 
letate Seite leer. Von Blatt 5 bis zum Kudo retcht nun die Passions- 
rausik selbst und ist uberschrieben : 

Anfang der Hystorien | Johan Wtlther | Der Nana© „Johan Wal- 
ther" lit theilweis durch Auskratzen, anderntheils durch einen Ueber- 
zug von Kreide, stellenweise auoh rait Rothel vernichtet worden, doch 
ist er wieder deutlich zura Vorschein gekommen und sind nur einzel- 
ne Bucbstaben mehr oder weniger verletzt. Die Notenkopfe sind von 
kraftiger und geilbter Hand geschrieben und tragen hin und wieder 
Korrekturen , auch s pater eingeschultete Noten , welch e alle von ein 
und dersclben Hand herriihren und nicht auf die sauberen Korrek* 
turen eines Kopisten schliessen lassen, sondern nur vom Koraponisten 
selbst gemacht sein konnen. Am Bedeutungsvollsten und Schlngend- 
sten ist aber folgende Schlussbemerkung , die rait schr stumpfer Fe- 
der eingeschrieben ist und Inutet: 

Was den Chor belangt, mogcn d m _ ;ng sonderlich zu vier 
theil gschrieben | oder gedruckt werden, wie andere gseng, das die 
personen eine jede | in der Action die seine vor sich | behalte, | 

Bei den iibrigen Stimmbuchern kann ich raich kiirzer fas sen : 
DISCANTVS | die person des hoenpriesters | magde der thurhutterin | 
(folgen Textetellen aus Jesa. 53 und 1. Joannes 1.) auf dem 2. Blatte 
beginnt die Musik. 

ALTVS | der Schreier person, als jude | petri, pilati , des sche- 
chers etc. | (folgen Textstellen aus Jesaie 53 und 1. Thess. 1). Auf 
dem 2. Blatte beginnt die Musik. 

BASSVS | die persone Chriati | (folgen Textstellen aus Jesaie 53 
und I. petri 2). Auf dem 2. Blatte beginnt die Musik. 

Noch sei erw&hnt , dass daa Manuscript ziemlich gut erhalten ist 
and ausser einem grossen Wasserftecken an der reckon unteren Ecke 
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nni einigen tnchtigen Wurmstichen dennoch Alles gut m lesen 
lit Das Wasserzcichen des Papiers ist das sachsisehe Wappen. 

Ueber die friiheren Schicksale des Manuscriptes habe Icfa Dur 
erfahren kdnnen , dass dasselbe nach dem grossen Brande in Ham- 
burg (1842) ein Antiquar Namens Pollack besessen hat, von dem m 
Men von Roda in Rostock kaufte. Pollack ist toil und sind daher 
weitere Nacbforschungen dariiber abgescbnitten. Wenn nun das 
Manuscript nioht die Handachrift des Autors selbst wire, so wiirde 
das Distichon auf dem 2. Blatte der Tenorstimme von derselben Hand 
goschrieben sein; ferner waren die spateren Eintragungen von Kor- 
rekturen und Zus'atzen , welcbe sicb durch blassere Tinte sehr deut- 
lioh auszeichnen , von anderer Hand gesohrioben. Als Beweis aber, 
dass im vorliegende Manuscript das Handexemplar des Komponisten 
war, dient besonders der Schlusssatz im Tenore, welcL__ __..weisung 
iiber den Druck " desselben giebt und nur cine Bedeutung in dem 
Handexemplare des Autors haben kann. Das Manuscript ist vielfacb 
gebraucht und man hat sogar um die Bindfaden, welche zum Heften 
der Blatter benutzt sind , Streifen von Pergament herumgelegt, um 
das Papier gegen das Einschneiden derselben zu schtitzen. Die be- 
absichtigte Vernichtung des Autornamens ist wahrscheinlich in sp&- 
terer Zeit von dem Autor selbst ausgegangen , als ihm die Arbeit 
nicht mehr wiirdig erschien, seinen Namen zu tragen. Was das ver- 
schlungene RB auf dem Titel des Tenor bedeuten soil, weiss ich 
nicht , ho viel steht aber feet, dass unter den Musikern ea nicht Sitte 
war, wie z. B. bei den Malern, die Anfangsbuchstaben ihres Namens 
in einem Monogramme darzustellen. 

Zum Schlusse noch einige Worte iiber die Musik selbst. 

Die Passion beginnt mit einem vierstimmigen Chore (nota contra 
notaui) iiber die Einleitungsworte: „Das leiden vnsers herrn Jesu 
Christi, wie das die Euangelisten beschrieben/ 4 Hierauf steht an der 
Seite (etwas spater hinzu gesetzt) „Der Erste theil" und beginnt der 
Evangelist in Art der gregorianischen Weisen die Erzahlung. Die 
Noten bei den Choren sind Semibreves, bei der Erzahlung und alien 
ttbrigen Solis schwarze Choralnoten. Bei letzteren ist in den Noten 
das Ende jedes Wortes durch cinen kleinen senkrechten Strich an- 
gedeutet, z. B. 

_ _ 

lui. 22. Et wmr unlit dM fat der steal broth 
Der erste Theil cnthalt nur noch einen Chor, ausser dem Ein- 
leitungschore, wogegen der 2. Theil die Chore Nr. II — XIII und ei- 
nen Schlusschor enthalt. Die Personen: Jesus, Pilatus, Petrus, der 
Uebelthater u. a. treten selbstredend auf, doch stets in derselben reci- 
tativiseh gregorianischen Weise, ohne Begleitung; ebenso sind die 
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Chore stets in derselben einfacheii Welae, nota contra noUm gesetzt 
mud maeht die Oberstimme nur wenige melodische Schritte. 

Wir haben hier den primitivsten Beginn des Oratoriums vor una, 
wie es lich aus'dem gregorianischen Gesange entwickelt hat, und zu- 
gleich als Gegensatz zu dem kontrapunktischen Stimmengewebe dea 
iibrigen Kunstgesanges jener Zeit mm besonderes Gebiet der 
Kunst betritt So viel ich weisa, ist dies die alteste Passion, die 
una bis jetzt in Noten vorliegt, und sie gestattet una zum ersten Male 
ein Mares Bild zu erlangen von dem Fortschritte von Johann Walther's 
bis zu Bartholomaeus Gesiua* Passion von 1588 und der schon weiter 
forgeichrittenen von Heinrich Schiitz von 1623 und 1665. Wir er- 
halten auch hier wieder den Beweis, wie weit der Weg war, den un~ 
sere Kunst zuriicklegen musete, ehe sie sicl zn der Hohe der heuti* 
gen Vollkommenheit emporgeschwungen hat Eob. Eitner. 

. Ml. Das Manuscript biete ioh nun Verkaufe iui und erwarte gtlfcllige Angaboto. 
All gedrnoktes Wmk ist es nioht bekannt. 

Einiilmg. 

Der aufopfernden Arbeit , durch Feststellung der Neumenschrift 
und Vergleichung alter Codd. den Gesang des hi. Gregor wieder zu 
erwecken , hatten sich bisher nur einzelne Manner unterzogen, und 
wenn sie auch Dankenswerthes geleistet, so ist es doch inri Vergleiche 
zu der Grosse der Aufgabe und bei dem durch ganz Europa zer- 
streuten Materiale nur wenig. 

Es haben daher einige Freunde dieses Stadiums sich entschlossen, 
einen Verein zu grunden , um durch Theilung und zugleich Centra- 
lisirung der Arbeit zu erreichen, was den Einzelnen nicht moglich ist. 

Die Mitgliedcr machen sich namlich verbindlich, an den ihnen 
zu Gebote stehenden Codd. die von einem Centrale , wozu die Re- 
daktion der „Cacilia' r. Domorganist Mich. HermesdorfF in Trier 

in Aussicht genommen ist — bezeichneten Untersuchungen anzustellen 
und die nothigen Facsimilia oder getreue Kopien zu fertigen. Das 
eingehende Material wird von dem Centrale verglichen und das Re- 
sultat in dem Vereinsorgane „Cacilia" veroffehtlicht. 

Ee ergeht daher an alle Freunde dieses Unternehmens die freund- 
liche Bitte, Hrn. HermesdorfF ihre Adressen kund zu geben, um ihnen 
den Statutenentwurf zur Priifung und Unterzeichnung zugehen lassen 
zu konnen. 

AMBROS, Dr. A. W. Bunte Blatter. Skizzcn und Studien fir 
Freunde der Musik und der bildenden Kunst. Mit dem Portrait 

im ¥erf«88eri. Leipzig 1872, F. B. C, Leuckart. kl 80. Xl¥, 
336 pp. * mi 1r. 15 Sgr. 

Wer Vielerlei giebt, giebt Jedem etwat, mi wenn ein Verfasser mit so vielseitigen 
Ttienten begabt ist and die Kunst des modernen geistreichen FeuiUetonst!__ „ L_ 1„ 
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Gewalt hat wie Herr Dr. Ambroa , der §• ausserdem nooh •© vortrefflieh venteht , die 
Geiatesblitse Andem to vexwarthen mai ala Wttrn einnutrenen, dem kann der BeifSall 
nioht fehlem Wie man aber von pikanUr Speiae nicht in viel essen darf , -so moss 
man arach bier den Genus* sich eintbeilen, mm sich den Genuss in erhalten. Boost raft 
man schliesthoh ana: Zn viel Esprit! 

Der Herr Verfaaaer sprioht in der Vorrede iber seine literariaohe Angewohnheit, 
die Halerei bo oft in Vergleich mit der Music m steilen, and l&sst mm als Erkl&rung 
derselbea einen Einblick in seine Jugenderziehang than. Ala Yolontair der Prager 
Halerakademie erwarb er aicb eine gev rtigkeit and Vorliebe far die Ml- 

denden Kit nste , die dan a aaf den sp&teren Reiien im ' gelobten Lande der bildenden 
Xifatste v in Italian , ihm ein trener Gef&brte waren y . so daas die drei Kunafe : Maaik, 
Halerei and Architektar aicb ihm gegenseitig ala erkl&rende and erg&nsende Hilfismittei 
darstellen. Mi einem so gelebrten, gewandten and vielseitig gebUdeten Herrn ist 
schwer atreiten and dock m5ohten wir mis den Einwand erlaaben , dass iar Erkl&rnng 
i. B. einer Obreeht'schen Mease, welcbe nor wenige Menschsn kennen, ein Bild in irgtad 
einer kleinen Kircbe Italiens, welches ebenfalls nor yon wenigen Kanstkennern gekannt 
and weder darob Stich nocb Fbotographie Jedem sug&nglich gemacbt ist, ein schlechter 
Interpret ist Dreben wir die Baehe am, and verweiien in einer KaDettfesckiette der 
Malerei aof alte Masikwerke , welcbe nar a as den Origination kennen zu lernen sini f 
so wird dasselbe Veto von anderer Seite aas ertSnen, denn etwas Unbekanntes in 
Vergleich mit etwaa aaderem Unbekannten m aieben , giebt ktinea Anbi " 
llnft acbliesalicb nur aaf subjektive Liebbaberei aas, die weder fiber die Sache noek 
dem Leaer eine Aufklarung gewfihren. 

Der vorliegende Sammelband bietet so riel Schdnes dar, dase er nach alien Beitan 
bin belebrend und anregend wirkt, ja aogar dem Maaikhiatoriker werthvoUes Material 
an die Hand giebt, wie der Artikel „der Originalstoff im Weber's Freischtitz" , „Car- 

neval and Tanz in alter Zeit u (mit 5 Musikbeilagen) nnd Alessandro Stradt , 

den ' ' 'aataen entkilt der Band nooh: Mnsiknlisehts aoa Italian; 

Deutsche Musik und deutache Musiker in Italian, Abb6 Liszt in Rom ; Die „Mes*e 
solennelle" von Rossini ; Hector Berlioz ; Sigismand Tbalberg ; Schwind'a and Mendels- 
sohn's „Meluaina" ; Zor Erinnemng an Friedrieh Overbeek; F6tw; Wagneriana; Tage in 
AsaUi; Im Campo Banto zu Pisa; Florenz and Elbfloreni; Lose Studienbiatter aoa 
Florenz and dessen Naebbarschaft (1. Giotto , 2. Die Geschicbte des Antichrist); Von 
der Holbein - Aoaatellang in Dresden 1871 nnd Robert Franz. Der letite Artikel iat 
eine Wtirdigtng der Lieder and der Baeh'sehen and HandeTschen Besrbeitangen Rob. 
Fram* und spricht sich ' in begeisterten Worten fir den Komponisten aus. 



Hittheilungen. 

m m eine mdglichste Verbreitung des Prospektes zur „Publikatioa ftlterer prak- 
tUcber and tbeoretiscbcr Masikwerke 41 zu erzielen , ersacben wir alle sich iifir Inter- 
ea ~ " in , die Redaktiotien von Tagesblftttern fit die Sache in gewinnen , danrit die- 
selben darch Abdrack oder Mittheilang im Aaazuge das Publikum aof daa Unternehmc* 
aufmerkaam niachen. 

TJm die Bemtihungen der Buchhandlungei ~ . ent- 

schadigen, bieten wir denaelben fur jede Zeichnung, welohe dureb ihrs Hand geht, 
eine Vergutigung von 10 jV 0 an. Prospekte sind in beliebiger Ansahl darch die 
T. TrautweuTsche (M. Babn) Buch - und Masik - Handlang in Berlin sa beziehen. 

$ Die Neue Berliner Musikzeitung (Bote & Bock) bringt in Nr. 17 a. f. einen 
recht inteiessanten Aafsats: „Ueber die Musik bei den Eingebornen Aaatraliens* von 
Rob. ' Muaiol. 

% Moaikahen* Yeneiebniae Mr. 138 and 134 aas dem antiqaarisoben Lager Ton 
C. F. Schmidt (vorm. Class) in Heilbronn a/N. Das * B? — tor© entbult Partitaren and 
Stimmen von Klafierwerken mit Begleitang anderer Instrumente, das andere eine kleine 
Snmmlong literariacber Werke fiber Musik and Werke flir gtosaea Orebeater, aowie Ifc 
einzelne Bias- und Streicb - Instrumente. Die meisten Werke gehdren der modernen 
Moaik an, aur wenige der JUteren. Die Preise siod sehr mftssig. 

4e Daa in der Beilage besohriebene Manuscript von Joh. Walther, im Betitse 

dea B^daTOears dieser Blktter , bietet derselbe sum Yerkaafe aas and erwartet gefiUlige 
Angtbote. 



Verantwortlicher Redaktenr Robert Eitner, Berlin, Scbdnebergerstrftsse 25. 

Druck worn Otto Utiiitl Id Halla. 



